.

 bre como valor total.

Caeremos también en el tépico si apuntamos: «3Qué
decir de Picasso en 1957, que no haya sido dicho en es-
te medio siglo, en el que el malaguefio ha sido el punto
sobre el que ha girado el ambiente del arte de nuestro
tiempo? Pero la Gltima exposicién de Picasso en Barcelo-
na, no puede ser silenciada, y tendremos que encontrar
conceptos para una glosa de la misma, como se encon-
troron para su anterior exposicién de grabodos, y como
se encontrardn en su futuro —y anuncioda — exposicién
de pinturas en su totalidad.

Picasso ha retornado siempre sobre si mismo. Es el
hombre que yendo de uno a otro extremo de la forma
—con més exactitud, de la forma emofiva a la forma
pura, y como final hacio lo decorativo— ha sabido
mantener una constancia en su infencionalidad estética,

que podemos calificar de Gnica en el arte contempord-

neo. Los problemos que a Picosso ha presentado la pin-
turg, y foda la goma de las artes pldsticas en general,
han sido superados por su capacidad de esfuerzo crea-
tivo, y su fé inquebrantable en su propio valer, como
artista concluso y concluyente Si, el malaguefio siempre
se ha presentado asi en sus obras, un hombre concluso,
concluyente, que no persigue el problema por si mismo,
sino como hecho motivade por su apetencia arfistica. El
arte pora él es un hecho esencial y l6gico. La bisqueda
de una forma con la que manifestarse, se la ha dado
casi resuelta su intuicién de las apetencias pldsticas de
nuestro tiempo. "

Creemos no equivocarnos al juzgar a Picasso como
un gran intuitivo. Un hombre que siempre ha creido que
la verdad puede ser alcanzada por la copacidad de tro-
bajo, y con la fuerza potencial de las posibilidades es-
téticas.

De sus pqlobras. «Yo nofrabmo del ncturcl sino de-
lante de la naturaleza, con ella misma» colegimos este
ser artista «concluso y concluyente». Nada le es ajeno,
y los valores de su tiempo los encuentra, o los encontra-
ra, con este trabajar «con ella mismo» —la naturaleza —
en esta identificacién obsolutc y definitiva con el hom-

Picasso ha planteado al arte de nuestro tiempo un
problema capital: la dificultad de ir hacia delante —fi-
jense que apuntamos «dificultad» no «imposibilidad» —.
Agotando caminos y escuelas para quién no sea el mis-
mo, ha puesio al arte contempordneo ante una encruci-
jada. El arte después de Picasso —estamos'ya en este
«después» —, deberd convertirse en algo rigurosamente
nuevo. De ahi arranca el esfuerzo supremo que estdn
realizando las nuevas y novisimas generaciones de pin-
tores, para zafarse de su influencia, bajo la cual tantos
han caido, al creerse genios, y no ser mds que unos ad-

venedizos en unas lineas cuya vitelidad ya aireada, les

ha sido nefasta. De ahi el «arte otro», mds alld de la

pldstica, y de ahi tantas experiencios pictéricas o extra-

pictoricas como tendremos que ver, hasta que la estética
de las formas alcance un nuevo y definitivo lenguaje.
Picasso ha obrado en el arte de nuestro tiempo como re-
vulsivo. Bajo su influjo, han
caido muchas posturas equi-
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vocas, y aquellos que han querido ignorarle, faltos de
genio la mayorio, y creando a un dictado trasnochado,
han ido apergamindndose, ya que el tiempo les ha
negado lo vitalidad que respondlerc o ungas inquietudes

_de espiritu definidas.

Picasso por su forma fobulosa de creador, tiene mu-
chos enemigos. Son los despechados, aquellos que han
recibido directamente el impacto de su genio, y los ha
dejodo imposibilitados para seguir en la brecha de los
dictodos pldsticos. Pero en el fondo, nadie puede negar-
le, ol margen siempre de sus intereses individuales, que
el artista ha efectuado en los Gltimos cincuenta afios,
una labor de sintesis y de vitalizacién de estéticas, gro-
cias a la cual, y a la de otros pioneros del arte contem-
pordneo, se hablard tiempo a venir del arte de nuestra
época. Sin él habrio mucha confusién, y el confusionis-
mo se habria convertido en un «ismo» mds que incurrir en
la lista de experiencias de nuestro primer cuarto de si-
glo. Con él hay claridad, ¢oncisién, fuerza pura cony
para la naturaleza. En [a misma, encontrardn ejempio
de esfuerzo creativo y de sintesis, aquellos que hollen
nuevos campos estéticos hacia la solucién de nuevas pro-
blemadticas.

De la exposicidn que se celebré en la Sala Gaspar,
de pintura, dibujo, cerdmica, mosaico y escultura, la
muesira mds completa es la de cerdmica. Picasso obtie-

ne en sus cerdmicas resultados osombrosos, matices sor-
prendentes. Son esencialmente decorativas, pero en este

decorativismo se esconde este improntu picassian que
aparece en todas sus obras y transfigura todo lo que fo-
ca: el genio, por mds que queromos es prachcomente
imposible silenciarlo.

Su mosaico, «Las cuatro caras del fauno», es de una

pujanza y un oficio acabados. En él, jugando con colo-
raciones sordas, obtiene un resultado austero, identifica-

do con el recuerdo y lo deuda de nuestra cultura, para
con la civilizacién helénica.

"Sus esculturas, saltan a la viste, son una faceta de
artista total que hay en Picasso, pero indudablemente no
la mas feliz.

Hemos dejado para el final su obra pictérica, «<Mujer
desnuda en el balancin», de 195 x 130 cm., ya que con-
curriendo con una sold pintura, esta merece comentario

suscinfo. Picasso, enlos momentos actuales, ha dejodo
—dentro lo que es posible «dejar» en un temperamento

como el suyo— de lado su esencialismo, y su obra tien-
de abierfamente hacia un decorativismo, siempre contra-
puntado con su agresividad ibérica. La obra es un intes
rior, de ello nos da noticia la palmera, que, como fondo
desligado del tema, sitéa el artista en el ¢uadro, Este
desnudo en forma inarmédnica es de una belleza quieta
y de un estatismo pldstico, ya superada toda problemd-
tica del cuadro. Sus rojos, verdes y grises, tienen - la vita-
lidad de una esirefla cuya existencio nos interesa como

~forma en siy no como objeto de disquisicién.

Picasso, el Picosso decorativo yo en su Gltima fase si-
gue en pié. Creemos (2) que con este decoralivismo, el ar-
tista va a cerrar una de las experiencias mds extraordi-
narias que ha vivido el arte contempordneo.

LUIS BOSCH C.




