IX

Definimos en nuestro articulo anterior unas épocas
a través de la pintura: épocas Antigua y Medieval. Y pu-
dimos comprobar la fidelidad de los pinceles o la rea-
lidad de cada tiempo; realidad trascendente en el medioe-
vo.

Llega después el Renacimiento con el empuje del Hu-
manismo. Y el pintor, fiel a sutema, pinta de noevo la
realidad, su recién descubierta realidad, el HOMERE.
Pinta bien, muy bien, y elige sus modelos mds perfectos
segln los cdnones de una belleza formal. Su realidad,
empero, estd vacia de trascendencio. Mds que el nimbo
espiritual de la Virgen, interesa la belleza del modelo,
mds que el sufrimiento del Redentor, una figura de
Cristo humanamente perfecta. (Recuérdese el Cristo de
Velazquez). :

El hombre del Renacimiento es esencialmente laico y
terrenal, aunque pinte a Dios y a los Santos. Sobre los
lienzos, escenas costumbristas, retratos de prohombres....

La realidad inmediata brota de sus pinceles.

El concepto de realidad se va limitando a lo tangi-
ble, el concepto- de belleza se extiende a todo lo que
llaman realidad. Y aparecen un bobo o un bufén como
temas, feos, horribles, pero magistralmente pintados.

Se acusa un cansancio. Ya se trillé demasiado el mis-

- mo camino. Y aparece una reaccidn: el barroco. El ba-
rroco que no es formo, sino estado, un estado de toda
Europa. Quizd, nada mds que un intento de retroceso
al medioevo con vestido de fiesta renacentista. Mas su
propensién ornamental le quita pronto todo valor en su

_contenido especifico. Espejo de la época; realidad.

Vuelve el pintor la vista hacia el paisaje y la natura-
leza muerta. No olvida ,delr todo sus temas anteriores,
sigue la influencia renacentista hasta fines del siglo
XVIl. Cuando ésta se cierra, cuando, se diversifican las
tendencias,— quizd porla puerta que abriera Kant en
el pensamiento—, proliferan los «ismos» y se multiplican
las realidades. Ya una escuela.no basta para definir una
época. Una posible y sana complejidad de espiritu se
‘trueca en complicacién.

El trabajo del critico se ha vuelto dificilisimo.

En el siglo XVIlI, en la época del <pensamiento ilus-
trado», el neoclasicismo i impone a la pintura un acade-
mismo severo. Se suprime de ella todo complemento
superfluo. Retroceso sin -alma.

Y de la revolucidon que sufre mds tarde la cultura,
nace una curiosa mezcla de anacromismos y futurismos

sin posible sintesis.
‘ Con el romanticismo, contrapeso a la fria razén enci-
clopedista, vemos reaparecer en la pintura elementos
misticos e irracionales. Nostolgia enfermiza, espejo fiel
de realidades. Gréfica de un pensar y de un sentir,

El decenio 1.895—1.905 és crucial, en acertada frose

de Vicens Vives.
La cultura se democrohzo El porodouco exponen’re
mayoritario de las minorias desaparece.
Irrumpen los impresionistas fronceses en el campo de
_la pintura con un sub|ehv:smo luminico. Géricault y De-
lccronx que intentan impo-

ner su realidad al espiritu’

burgués de su tiempo; espiritu de desorientacién y busca.
Pero no cuoja el estilo. La masa se inclina hacia el «<pom-
pier».

Y Manet, algo mds tarde, Ievontc polvareda de pro-
testas con «Dejeuner sur I'herbe», nuevo realismo sin
convencionalismos ni concesiones.

Los pintores, ya no podemos decir el pintor, intentan
imponernos su concepto de la realidod. Pero hay
tantos profetas como religiones, y su indtil intento
se cifie solo a dominar un pequefio sector. Noce un pe-
quefio rey en cada corazén.

La vieja Europa muere. El hombre va er busca de
una nueva mentalidad, de una realidad genérica y ge-
neral que nodie sabe donde esta. La realidad se ha.vuel-
to escurridiza, y rebelde el pensamiento.

Los impresionistas siguen en su propésito de captar
la fugaz realidad de un instante, dando un valor rector
a luz; primordial Pero su conquista, si la hubo, mas se

osemejo a una renuncia.
Los «fauves» la estilizan, la deforman en colores de

fantasia. La realidad vive su febrero en un bdile de
mdscaras cualquiera. '

Se inicia el siglo XX con el hastio. Hastio del arte
Burgués. Hastio de todo. Cézanne, Van Gogh, Gauguin,
en avanzadilla, danya, antes de terminar el XIX, los
primeros hachazos al arte imperante. Representan los
tres pintores, cada uno en su estilo, tres gritos auténticos
de clerta. Tres gritos ahogados por el «<modern style»,
eminentemente decorativo. Tres dagas, no obstante, cla-
vadas en el futuro, de las que solo se salvé el filo.

iY alld va el cubismo, intentando aprisionar la huidi-
za realidad en moldes geométricos! El «futurismo» con
repudios de lo que fué. Y, gracias a las doctrinas de
Freud, nace el surrealismo. Y quizd el mds maravilloso
de los intentos para aprisionar una nueva y dualista rea-
lidad, la resultante del mundo consciente 'y del subscon-
ciente, se frustra en simples divagaciones oniricas.

La realidod se ho perdido. Se ha perdido en ¢uanto
a idea general, en cuanto a concepto amplio y cefiido
uriiversal.

En ese aspecto, no hay realidad mediata niinmediata.

La vida ya no es compds de espera al mds alla, ni tam-
poco significa mucho por si misma. jCudn péco vale
una vida, un hombre, el HOMBRE!

Lo ‘medida «hombre» no sirve en ninguno de los
dos mundos limites entre los que estamos encarcelados.
;Para qué, entonces, la forma?|Y se prescinde de ella!

Ya no sé lo que pintan los abstractos, pero bien pu-

diera ser que, en intuiciones, pintardn pequefias par-
celas de macro--cosmos, indistintamente derechas o in-

vertidas, como los imdgenes de un anteojo astronémico
O, tal vez, el campo de aumento de un hipotético mi-
croscopio o el impacto de la visién de una cémara Wil-
son, para penetrar los secretos de las micro — estructuras.

Asi, es muy posible .que, asu pesar, entren a formar le- -

gién con los mds furibundos realistas.
En Gltima instancia, el pintor, qmerolo o no, es siem-

pre reohs‘ro, aunque Unicamente lo sea de su no —reali-

dad. :
“OMEGA,




