UN GENERO INMORTAL: ElL ,» STE

El Qeste americano ha
proporcionado al cine un
género de vitalidad inex-
finguible. No existe perso-
na, en las tfres generaciones vivientes en la actualidad,
que sobre la panfalla no haya visto méds de una pelicula
del género «western». Ello da idea de la difusion y pe-
netracion de dichos temas.

Qué es el western?. — E/ western (occidental, sea
del Oeste de los Estados Unidos) es una anécdota le-
vantada sobre el escenario natural y el tejido social de
los Estados del Oeste en Norteamérica, en cuanfo a la
localizacion, y generalmente situada en mediados del
pasado siglo. La razon de tal deferminacion temporal
es obvia: la riqueza anecddftica de los tiempos de colo-
nizacion y expansion es muy superior a la de los tiem-
pos actuales de sedimentacion. Las épocas de accion
directa, de supeificie, son pasto del cine, y siendo el
Oeste un pais de rdapido crecimiento, la anécdota aven-
turera se brindaba pintiparada para la confeccién de
films de movido discurrir, '

Variedad de escenario.~ Los primeros films del
Oeste tuvieron por escenario la propia California o el
Texas. Parecian resumir la escencia del Oeste ganadero
Y minero, sin precisar; eran genéricamente peliculas de
cow-boys. El «gun-man» no habia hecho todavia su
aparicion. El pistolero del Oeste aparece mucho mds
tarde, con la introduccion en los films citados de esce-
narios de ofros estados occidenrales, especialmenfe
Arizona y Alabama.

Variedad de temas. - Asi, /os primeros films del
Oeste ensalzan la generosidad y el valor del vaquero,
enzarzado en ingenuas historias de robo de ganado o en
épicas luchas contra los prefendidos expropiadores de
minas, que han puesfo en un bretfe al anciano padre de
la heroina. Tom Mix se especializé en peliculas de este
tipo, y cuando Tom Mix desaparecid siguieron su mismo
patron Tom Tyler (y su caballo Relédmpago), y el peque-
fio Bob Steele especialista en puiiefazos. Temas: robo
de ganado, conflicto econdémico en rorno ala propiedad
de una mina, recuperacion del dinero robado a una dili-
gencia, venganza del ultraje inferido a un amigo mds
débil.

La anécdota solia de ser de una gran candidez y el
desarrollo, calcado de un film a otro. Su dindmica,
particularmente exagerada en su vivacidad: carreras
interminables, peleas siibifas en cabafas y ranchos. ja-
méas en poblado, salfos a caballo, luchas a muerte jun
fo a un precipicio, componen el friso de accion de estos
films. Hay algiun secuesfro, en cuyo caso se montaba
una cueva de carfon. '

La anécdota amorosa es leve, romdntica, de expre-
sién no apasionada, sino tirando al caramelo. V con
ello se manifiesta un factor importantisimo y consfante
en buena parte de estas peliculas: el héroe es un hom-
bre desarraigado, libre, gque no se casa con la protago
nista ni permanece en el lugar de la accion. Resuelto el
contlicto planteado, con el humo de las pistolas foda-
via en el aire, coge su caballo y se marcha a otras fie-
rras, a ofras aventuras; exactfamente, pués, es un caba-
llero andante. Algunas veces, como en los films de Ho-
palong Cassidy, hasta con escudero, con bufon al lado.

Cambio de tema.— A reserva de los erudifos, y de
un modo general, puede admitirse que hasia fines de
los afios 30, no se modificé el concepto de la temdtica
del Oeste, para infroducir en ella elemenfos de mayor
contenido humano y, consiguienfemente, para dofarle
de mayor transcendencia. Asi con la Diligencia, de [hon
Ford, iniciase una mayor y méds poemdtica vision del
mundo del Oeste: un simple viaje en Diligencia nos po-
nne en confacto con unas vides tensas, llenas de pasion
y de ternura. Con el ritmo moroso, y la maciza cons-
fruccion que Ford imprime a sus producciones, todo
aquello que siempre nos habia parecido gastado, cobra
brillo o infensidad nuevos,

Con aquella pelicula se impuso definitivamenfe la
formula de fensién sostenida e interna més estallido
final que sustituia a la hasta enfonces vigente de tension
-estallidc- fension estallido, efc... que mondtonamente
daba el desarrollo de los primeros tilms. Aguila con-
clusion dramdtica y violenta del asunto no tiene efecto
hasta el final de ta pelicula, en un volcdn de pdlvora y
pasion que se ha ido preparando con silencios agobian-
tes. Todavia el protagonista, «Ringo», es un vaquero
pero ya desprendido — aqui fal vez por necesidad del
guion — del inseparable caballo, y doblado ademds de
gun-man. La accion se resuelve en un pueblo, ante es-
pectadores, no en despoblado.

El propio Ford incide nuevamente en su gusto porla
composicion recia para animar una anécdotfa simple, y
demostrar con ello la consfante vigencia del valor vi-
sual de dichos femas. «Pasién de los Fuertfes», se llamo
el film en espafiol. Un desconocido se hace «sheriff> de
un pueblo, temporalmente. La pandiila de <«malos» era
diezmada y ademds, un par de vidas de equivoco frazo
eran devueltas al buen camino. Mas, no solo en la anéc-
dota sino en la forma ;jqué diferencia de las primeras.
peliculas! La complejidad se buscard a partir de ahora
en la hondura humana de los personajes.

Liega el maesfro Wyler con un maravilloso y brioso
efemplo del inagotable tema del Oeste: <El forastero».
Aguila pugna esencial en todos esos films gueda redu-
cida a dos hombres: pero jqué pugna, que fuerza anec-
ddtica y constructival A pleno sol, en una tierra reseca,
la accion cobraba un primitivismo admirable. Aguellos
hombres del Geste, con sus camisas empapadas de su-
dor, y los rostros peludes y requemados, estdn ya muy
lejos de los cow boys efernamente planchados y un tan-
fo de opereta de los primeros tiempos. Estos de ahora
fienen un acento méas cargado de verismo. Y hasta los
actores, bien que excelentes — Gary Cooper, Walter
Brennan — parecen enfonces mds cenfrados y acordes
con el tema.

«El Pisfolero» de Henry King, introduce un elemento
de szco dramatismo y de mayor profundidad; el pisto-
lero es el «gun-man», hombre que lleva a cuestas un
pasado de crimenes, de fatal exhibicionismo de su ha-
bilidad mortifera de «sacar» el revélver. Aunque este
hombre quiere huir, si no con afdn de regenerarse al
menos con el deseo de espaciar los draméticos eslabo-
nes de la cadena de su vida, no podrd lograrlo. Siem-
pre le saldrd al paso un-provocador u otro, alguien que,
alocacdamente, infentard medir su punteria con el «gun-
man». YV el «gun-man» no fendrd mds remedio —parado-
gicamente, para salvar su pellejo— que dar cuenta de
cada nuevo insensato. Pero el film tiene una moraleja
inesperada: cuando el Pistolero agoniza, mortalmeunte
herido a traicién, miente, dice quizéds la inica mentira
de suvida: que él disparé primero. «Asi, —le dice el
agresor, — » sabrds lo que es ser tenido por un valien-
fe, ser considerado el vencedor de un «gun-man» triste-
mente célebre. Toda fu vida la pasards como yo, hu-
yendo a tu fama, esquivando las bravafas de los que
querrdn apearte de tu pedestal>. Un concepto tan clara-
mente dramédfico no se habia planteado fodavia en los
films del Oeste: el hombre que huye de si mismo.

Finalmente, llegamos a un ejemplo que pervivird a
la historia del cine: «Sc6lo anfe el Peligro», donde el ge-
nio de un guion cefiido y modélico se aiina a un rigor
expresivo de fodo punto elogiable. Aquf el asunto infe-
resa por como es fratado tanfo como por su valor in-
frinseco, que, por descontado, es mds literario que ofra
cosa. La narracién de John. L. Foreman era, en suma,
un simple relato publicado en un magozine,

El elemenfo del «<suspenses (el alma en un hilo) co-
bra en ese film un valor definitivo. No olvidaremos ja-
mds las siluetas tan acerfadas de los matarifes aguar-
dando el vengativo «malo» en la estacién, descorchan-
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