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Confiesas, —simpdtica y joven
~amiga mia — tener una gran afi-
£i6n al teatro. Muy bien, todos la
tenemos; la tengo yo, infatigable
Jector de obras teatrales, la tiene
ese sefior que a cada representa-
‘eién atude, rezagado, a su butaca
“vitalicia, la tiene el electricista que
‘cuida de dar las luces de la sala...

Pero: ste basta, -amiga mia, con -

‘fener esa aficion a estar en el tea-

4ro, a oler, aspirar su ambiente:

corgodo eso que Sagarra colifica
“de «<hedor» del escenario? Porque,
s lo cierto —hay que recococerlo

' - gue cuando entras 0 en el edi- -

“ficio del teatro para un ensayo, tu
“semblante cambia. Miras las cuer-

"das del desnhudo escenario, las pe-

sas de los telones, el escotillon y
Jos viejos carteles pegodos enluga-
-res inverostmiles, con ojos brillan-
fesiy encandilados. Te sientes a
“gusto, alli. Consideras que el mun-
‘do casi inimaginable de la ficcion
ha’empezado ya, desde el momen-
“to &n que truspohes fa pueﬂecnllo
del escenario:

Sin embargo, apenas comenza-

‘do et ensuyo, meparece adivinar -

qué tu interés se centra mds en el
-ambiente-que te' rodea que en lo
qué¢ dices, enlo que tu personaje
‘viette hacia afvera de si mismo.
. asHUS estudiado bien tu papel?
“3Conoces a tu personczp;a2 No es
‘preciso que. lo-vivas, sieres lo bas-
‘ tante mtehgeme para dominarlo.
“Mas, si_no quieres hacer ese es-
fuerzo o no puedes, vivelo al me-
‘nos, de|afe arrastrar- por él.- Pero
desde adéntro, olvidando un tanto
i’o gue te: Tcdeo padeciendo un po-
co. No sési enfiendes lo que quie-
“ro dectr Verds: ung obra de teatro
~empieza preCIsomente en el texto.
‘Naturalmente; tu juventud e inex-

_periencia te alejan todavia del tex-

to en su_conjunto. Escapa a tu
percepcion-la_batalla ‘de fuerzas
que en él se reflejo. Cuando menos,
empero, tienes un papel, eres la
encargada, fa responsable de crear
un persongije. Y en teatrola crea-
¢ién es ineludible, y
momento feliz o in,feiiz, en el actor,

recae, para el
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s;empre sobre &I, El director te da-
rd cuantos detalles e indicaciones
tenga por convenienle. Pero la gal-
vanizacién, el arreboto del publico
solo - puedes conseguirlo 10 en
cuanto persondije, o, si mds inteli-
gente, en cuonto a actriz. Sélo 10
puedes lograr «... ese momento de

efusién en que las palabras, con:

facilidad y seguridad suben d los
labios del comediante y le hacen
experimentar o su vez las senso-

‘ciones. 'y ‘los sentimientos ‘que el

poeta mismo ha vivido al- escribir
tas frases de su texto.» (Lovis Jou-
vet). - '

3Te das cuenta de tu posible mé-
rito? sAdviertes que estds -casi bio-
légicomente inclinada con fotoli-
dad o vivir con el autor el momen-

‘to de su mejor inspiracién, y que

esto ha de abligarte a mucho?
Para lograr aquella plena con-

~quista del poblico, aquella -galva-

nizacién, has visto alguna vez que
los llamados grandes cdémicos de-

jon escapar inarticulados sonidos,

abren mucho los brazos, tiemblan’
gesticulan, o profieren vivos chilli-

- dos. A eso se le llama efectismo, y

es muy contagioso. - Ha habido
grandes efectistas que fueron ade-
mds actores inmensos, y ha habido
tamblén cémicos que sélo fueron
efectistas.

Es un vicio tentador. El actor que
ha probado una vez los llamadas
mieles dél triunfo por ese camino,
qgueda contaminado para siempre.
Alla 14 si quieres ser efectista.

Lo que te aconsejeria que hicie-
ses, es saturarte de teatro desde su
origen. Leerte muchas obras de la
literatura dramdtica mundial, cé-
lebresy no célebres, con preferen-
cia aquellas en- las que se descu-
bre un soplo de verdad eterno. Me-
dionte su lectura y meditacién com-
prenderds que el teatro es cosa se-
ria, muy importante y que consiste
no sélo en dar vida a un texto, si
no en transformar en momentos
humanos vividos con la intensidad
del suefio, una cadena de ideas:
Con tus compafieros debes comen-
tar las obras que leos, anclizar en
su compafiia los caracteres que en

ellas intervienen, viviseccionar sus .
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reocc:ones ..... . Y enriquecer asi tu

- caleidoscopio particular del mun:

do, y de la naturaleza humanag;
raiz Gltima de la eficacia — no
afectismo-— escénica; :

Yo no te censuro por tu aficién d
presentarte en escena, que o lo ver:
dad se me antoja olgo excesiva. Pe:
ro quisiera prevenirte contra el pe
ligro de pretender saltar a maestro
sits ser antes aprendiz. No reclames
nunca el papel principal de una

- obra, porque no lo hay. Existen pa:

peles extensos y papeles. cortos.

. Pero, a veces un papel corto tiene

mds en|und|o y profundidad que
uno largo. La cuestion es represen-
tarlos todos bien. El dia que os
convenzdis, los recién llegados, de
que la longl’rud de un papel no es
prenda segura de su calidad, har
breis gonado mucho en vuestra ca-
rrera de actores |nfe||gen’res '

Discute con el director cuanto
quieras, (porque la discusién, si in-
teligente, es necesaric) pero acata
cuantas 6rdenes te den, especiof—
mente en lo que se refiere o ves-
tuario y movimiento.

Desoye, finalmente, aquellos elo-
gios de las personas que mucho
te quieren, porque-la posién las
ciega, y generalmente entienden
tantc de teatro como un albaiiil de
hacer pespuntes. No creas que por-
que te aploudleron lo has logra-
do todo. Y site crees pospues‘ro
demuestra lo que vales en el popel
«menor»., ;

En el teatro, como en todo, los
hechos son los que valen,y tus mé-
rifos, si los tienes, te serdn recono-
C|dos aunque sea tarde. Meqor es
tc:rde que nunca, y vale mds la glo-
ria tordia que el olvido pronto, y
en esto Gltimo ‘caen ‘aquellos que
tuvieron un principio suave y sin
abrojos.

Sélo lo que cuesta vole Puede
que digas que ' esas* son palabras

_de un seudo-critico regafié 1. Téma-

las, 'si'a tanto alcanzas, ‘en. lo que
reﬂeion realmente:frun,grande omor
ol teatro, a ese misterio y culto que
acompaiio o la humanidad desde
los albores de su toma de concien-
cia.




