
VI TA LIT Al 

ment r e s que la segona, que consisteix ab l 'expressió 
del pensament de i'nrtista segons son gtist, en una 
tela 0 fusta convenientumnt prepai'adn, serveix des
prés de feta rornatnentació d 'una habitació, conser
vant empro sempre una gran independència respecte 
aquesta , comparada ab la relativa que te la pintura 
m u r a l . 

El Sr. Vayreda \ a promotrer ocuparsen un altre 
dia de la pintura de caballet, dia en que parlaria de 
la pintura francesa desde'l segle X V I I I fins als cu
bistes. 

En t ra a explicar la tècnica dels procediments, 
dist ingint en especial el tresc, per ésser el que deu 
practioarse de la mateixa manera que en sos princi
pis , doncs tant el t remp com l'oli han t ingut un pro
grés industr ial . 

Els principals artistes i talians que enipleaTon el 
fresc son: El Pi sano, mort en Sienfi,en 137Ü; Giotto 
(1266':'-1337), en les pintures de l'esglesia d(! 8ant 
Francesch d" Asís; F r a Angèlic de Fiesole (1387 1445); 
F r a F i l i p p o L i p p i (1412-1469), y Sancho Botticelli 
(1443-1510), entra'ls primiícus, perteneixeut a Irs es
coles sienesa y florentina; Andrea Mantegna (1431-
1506) y Bell ini , en l'escola veneciana; Miqutd ·\ngL·l 
Buonarroti (1475-1564), en la decoració de la cupella 
L ix t ina , y Rafel Lauzi de Urbino (1483-1520), en el 
Vaticà també, de l'escola romana, y per fi. Bernardi-
no Luini (primera meitat del segle XVI) , de l'escola 
milanesa. 

Pe r fer la pintura al freíc, es independent que'l 
m u r sigui da rejola, de pedra o de marbre ; lo que si 
no es indiferent, es quc'l mur contingui sulitre, con
vé evitar les humita ts interiors. 

Se fa un mor te r compost d 'una part de cal y dos 
de sorra . 

Cennini ( l )apag·Hbala cal, l a redu ia a poL^sy la feia 
pas.sar per un sediis, en sec, lo mateix que la .-^orra; 
després feia^l morter , per quinze dies o tres se tma
nes . Víctor Motter, descriu un medi íacil per poder 
fer el morter , cada dia, per el trevall d ' una jon i ada , 
mor te r que 's preferible que rejiosi uns tres dies, per 
ev i t a r que s'esquerdi després de fet, doncs aixis la 
culs pert el foc. Una sola capa de morter del f^ruix 
de 2 a 5 mms. , aplicada d i rec tament sobre la j)edra, 
s 'adereix sòl idament . Quant m'és llisa es la capa de 
j j in tura , mes la p in tura es bella y sòlida. 

Sobre la manera de p in ta r Cennini n ' indica nua 
d 'excelent: modelar en clar , t ' intar ab les tintes lo
cals y desprès re tbrsar ab els tons vijrorosos per 
perfeccionar el modelatje pictòric. Els colors lian 
de ser tals que no"ls a taqui la cal . Se pinta quan en-
care es mòlt el morter ; de aqui ' l nom de al fre.-c. líl 
mor ter , {^ris quan se pinta, esdevé blanc a l'assecar-
se y te tendència a apareix^ r a t ravés del color. Si 
s'ha cobert suficientment, aquest cambi ajuda a la 
t rasparenc ia y a la c lareta t del tò. 

Totes les aparen tes dificultats y exigrucies de la 
paleta , fan per cada inconvenient nua ventatja; 
ademés molts dels tons que un se veu pr ivat d'usar, 
perjudicarien la bellesa y la si v.!ritat del color. 

La t e r ra verda en t rap er tot com mit ja- t inia y 
produeix un g r i s mes que un vert. 

L i p in tura-a l t r emp, es la feta ab colors p repa
ra ts ab l iqui ts g ln t inosos y calents; ac tua lment so 
usa l'aig·a de ko la , mentres que antin-uamunt s 'em-
pleava el rovell d 'ou. En quant als colors, venen ja 
p repara t s . Alí,'·unes p in tures al t r emp son recober
tes d 'una c.-ipa de cera per donàrleshi la ca l i t a tde 
p in tu ra a l'oli. 

La pintura a l'oli quedà d<'finitivament emplea
da com a procediment pera pintar , desde oue'ls jrer-
mans Van Eyck la perfeccionaren notahlemi 'nt , y 
fou introduida a Itàlia per Antonells de Mesina 
(1447 1496), qui la va apendrer en un viatje a Flun • 
des. d'en Joan Van Eyck, coneg·ut també per Joan 
d e BruJMs. 

Per p in tar a l 'oli sobre m u r , aquest requereix 
la p reparac ió del fresc, ab la diferencia d 'haber de 
ser sec quan se p inta . 

Entre ' l s i ta l ians que l 'usaren se troven Robusti , 
el Tintoretto (fill if'un t in torer) , que va viure de 
1512 a 1594, y Pau Gafrliari, el Ferones(1528-1588), 
pe r t ene ixen t s a l'escola veneciana, y el famós Lleo-
nard de Vinci (1452-1513), de l'escola milanesa (I). 

Fóra dels i tal ians, cal r emarca r modernament el 
p in tor francès Puvis de Chavannes , quines p in tures 
m u r a l s son mostres d'un art compler t ; mitjantsant 
els seus esforsos ha acostat fflolt la p in tura a l'oli 
al fresc, de cal i tat . 

Després el Sr. Vayreda ensenyà moltes r e p r o -

n ) Del-ohia de l'italii Ccnnino Oeniiiiii, «El llibre d-Ari o tractat 
de la piatura», traduit al francís i er Victor Moitez, autor de les n o t ' s y 
d-una «Aclaraeió sohre l·i técniea y l·liisf riu dil fresc. üiblioteqU3 do 
l'Occident M( MXI», 

(1) La seva fiinosa «cena> ric Saüla Maria de les Gràcies de Mi an, 
es piatada al oli totire mur. 

diiccions fotogràfiques, de g"an tan-any, de les obres 
dels autors ci tats , y una mostra de'l fre^c per ell 
exei·iitat. 

Tots els oients sort iren molt comi>lr,s'·ut·; de tan 
an-radosa convers ' i , felicitnnt al Sr. Vayreda , tant 
l)er aquesta , com jier el f r i s cque havia nuístrat. 

El dijuars vinent , el Sr. Serra cont inuarà la seva 
sèrie sobre arts decoratives. 

LLAPIT 
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Dimecres. 16. tin^tïé lloc n tet* era 

coaversade! Sr. .-^erra. sohre 'ar ts 
decor itivt.'í. en el local de la Bibio-
teca Pàti! ca. 

Comensà'l Sr. Sorni par lant de lo dit sobre la si
metria, doncs el Sr . D. Rossendo Auber t tenia anun
ciada una iriterpelació. Després de parlar els dos 
per achiiir conceptes, va donar comensa la conversa, 
racordant lo exposat en les a l t ies , en especial lo de 
la siiittítisació en cinc principis, bascs del decor, d i -
g u e n t q u e de cada un d'ells se n'originen altres. 

Del principi de la repetició ^''en dedueix «d de fa 
concordancia, qu'es 1» repetició d'un mateix tema 
en diverses parts de l'(d)ra. Aixís tenim que uioliS 
detalls d'un monument , recorden una forma domi
nant en ell. 

De \:\ progressió s^^n deriva la gradació, qu'es 
un eambi de forma o de colorit, mitjansant una t ian-
sició; aixís cotn la progressió sempre es escalonada, 
la gradació te que ésser com una lleugera pendent . 
L' impresió del expectador es més de dolcesa en la 
transició que en la sacudjda, però a voltes es aquesta 
útil; en es|)ecial l'oido es amant de la gradació. 

De \d simetria ne ve la radiació, doncs no es 
més qu 'una múltiple simetria. Aixís com en les for
mes qu'hem denominat simètriques ho son respecte 
d'un pla o d'una línea, segons se ti'acti d ; formes de 
tres dimensions o do dos, en les que denominem ra
diades, son simètriques respecte un punt , tant si es 
do dos com tres dimensiona. En la naturalesa hi ha 
molts ex-emples de radiíM-ió, predotninunt especial
ment en els primit ius f\etits animals . 

Do la intermitència se n'tn-igina'l contras, que ve 
a essor la seva més alta expressió. Aixís si un seguit 
de cercles, estant separats armónicanu>nt |ier òvuls, 
tenim exemple d'intermiÇencia; si una se: ie de trian
gles estant armónicamer.t separats per una forma es
tr ident al costat dels trianglec, tenim exemple de 
contrast. 

Això en quan a dibuix; en quan a color cal estu-
diarlio ab més detenció ^ifv la seva gran importància. 
Avans que tot ea precís extilicar lo que es 'd color, 
això e s i u n a cual i ta t , no objectiva, sinó subjectiva, 
que tenen (ds cossos, en virtut de la qual ens causen 
una impiesií')—que'n direm dolor—als ulls, que es 
trasmesa al cervell. Aquest dolor varia segons- l 'in
tensitat de la reflexió, de ja llum y segons la classe 
de raigs qu'han sigut refli-ctats, ocasionant la diver
sitat de tons y la de colors, respectivament. 

Al descompondrer la l lum Uütural ens trovem ab 
tres colors fundamentals irreductibles, que son: el 
vermell , el blau y el groc. Aquets colors—que no cal 
confondre ab els d ' indústr ia—combinats convenient
ment donen tota la divíu'sitat de la gania ab qut; està 
hermosejada la natrura; son comparables als cossos 
químics anomenats simpjes, en quant d'ells se com
ponen tota la diversitat db cossos qu'existeixen en la 
naturalesa. 

D(!Íxant la varietat de tons y anant a la de colors, 
j a hem dit que aquesta dependía de la classe de raigs 
qu 'han sigut reflectats; dels raig lluminosos que to-
quen un objecte, uns son absorbits y els altres reflec
tats, aquets son els que'ns fan el dolor propi del color 
que diem que te l'objecte. Quítnicament està provat 
que'l color vert de les plantes depèn de la clorofila, 
substància que's reté en gran manera els raigs roigs 
de la llum y per això percevim nosaltres el dolor 
anomenat vert, qu'es resultat dels dolors blau y groc 
combinats. 

Aixís , doncs, tornant al contrast dels colors, diem 
que'l màxim ressalt de colorit que podem donar a 
una cosa d'un determinat color, es colocantho al cos
tat de son complementar i . EJ complementari del roig 
es el vert (groc-blau), el del groc es el morat (blau y 
vermell) , y el dél blau es el taronja (groc y vermell). 

Com que era tart , després de dir que faltava par
lar de hi complicació derivada de la confusió, y de 
exposar que son goig fo)-a fr r nàixer fore·̂ T inquie-
tuts esiiirituals en el ben disposat terrer en qu'es tro
bava, donà p^r acabada la conversa. 

El Si'. Seira fou escoltat ab molt d ' interés, lo que 
indica'l favorable judici en que'ls oieíits tenen les 
seves |iiiraules vives y lo que'm plau fer constar, t an t 
per la lloansa que; per ell representa, com per elogi 
dels oients. 

La vin nta conversa del Sr . Serra, t indrà lloo 
demà, dil luns, a les 9 del vespre. 

L L A P I T 
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! líetiiai del número aieeiior per manca d^-^pai.) 

Desprès ile fer uiia extt lls•^ memòria de lo dit en 
les tres converses anter iors , ex[)osà'i Sr. Serra , que 
segons ja havia anuncia t , dt; la Con/«s<d s'en der i 
vava la complicació; aquesta no es mes que una 
confusió ordenada. 

De confusió, en la natiirales.i, s'en trobeu moltes 
mostres, com les àyate.'^, jasjiis, la pell de certs an i 
mals, et/- ; quan t de b> confusió natura l .s'eu vol 
t reuren proti ' , en una obra decorat iva, es precís 
una distr ibució compensada. En les {^rans decora
cions murals n(/s fa al t re ;,·osa que compensar ab 
la distr ibució de les fiífiires tot y semblan t posades 
a l 'etzar. En art decoratiu tenim belles mostres de 
cüin])licació, en els moítóics a larbs . L'origen de lu 
complicació, com a motiu decorat iu , deu estar rela
cionat ab l ' interès que Senten els inl'ants |>er els 
jocs de trenoa-closques, en que la complicació s'hi 
barreja^ rríxís també els homes—que son sempre 
nois —un motiu eom[)licat els captiva en llur reso
lució. 

Al ésser aquí , el Sr. Serra exposà com había deci
dit expl icar a cont inuació les diferentes ar ts decora
tives, comensant per la ceràinica, per desprès dir de 
manera com i 'artista 's deu compor tar ai tenir que 
decorar un olijecte. 

Defini la ceràmica, dintre d 'nua y r an ampl i tu t , 
d iguen t que era tota a ry i la de que se n 'havia a p r o 
fitat la plasticitat per const rui rne un objecte, que 
una volta modelat , s'ha cuit en un forn per donar l i 
solidesa. 

La part decorativa dels ol'j -ctes ce ràmics està en 
el colorit y en la forma. 

Per la decorai.'ió, mit jatsant el colorit , s'usen 
substàncies que desprès U'haver e.*tat al foc se tor
nen silicats, produint els mateixos resultats que si 
recobrissiïn els objectes de vidres de color.-; cal 
ferse càrrec de l ' j inportant paper que jiigii'l foc; de 
manera que'ls objectes d 'aryi la a l 'ar r ibar a certa 
tem])inatura se tornen v idres ,y totes b s ceràmiques 
decorades podem feries to rna r esmalts , a^ixecant la 
t empera tura lo suficieut. Ks precís conèixer be les 
substàncies que s'usen per colorar els o l j e c l t s , 
doncs aquestes—que no poden ésser o rgàn iques , 
perquè al foc quedarien destruidjes—cambien de 
composició química a cansa del foc, ab lo que les 
propietats de jeflexar la llum son diferentes d e i e s 
qiie avans tenien. Genera lment s'useu els òxids m e -
tàlics. 

Un objecte per ei^ser apropia t per la ceràmica , 
precisa que t ingui la seva forma tendència a bloc, 
perquè no p u g a deformarse al foc; també convé 
que permeti poder ser netejat ab la més g r a n senzi
llesa. 

Desprès del bell trevall de síntessis en que va 
expl icar lo que era la ceràmica, donà per acabada 
la conversa, que fon, com totes les anter iors , escol
tada ab molta atenció. 

La vínenta , .se celebrarà el proper d i l luns , a les 
nou del vesjire y en el mateix local. 

L L A P I T . 

Fóra de la conversa, el Sr. Serra d i g n e que li 
havia causa t molta pena el veure que un periòdic 
local s'en ocupava d 'una manera en quedava ofès 
un dels companys de les converses y que per a l t r e 
part podria ser cause d 'entorpidores prevencions 
per pendre la paraula els oients y exposar els d u b 
tes que a mida del temps y de les converses p u g u e u 
tenir . 

Tipografia de Pere Aubert .—Carme, 11 Olot. 


