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VITALITA']

mentres que la segona, que consisteix ab Pexpressié
del pensament de Partista segons son gust, en una
tela o fusta convenientment preparada, serveix des-
prés de feta Vornamentacié d’una habitacidé, conser-
vant emprd sempre una gran independencia respeete
aquesta, compuarada ab lu refativa que te la pintura
mural.

El 8r. Vayreda va prometrer ocuparsen un altre
din de la pintura de caballet, dia en que parlaria de
la pintura francesa desde’l segle XVIII fins als cu-
bistes,

Enerd a explicar la técnica dels procediments,
distingint en espeeial el trese, per esser el que deu
practicarse de la mateixa manera que en sos princi-

pis, dones tant el tremp com Poli han tingut un pro-

grés industrial.

Els principals artistes italians que emplearen el
fresc son: El Pisano, mort en Siena, en 1370; Giotto
(12667-1337), en les pintures de esglesin de Sant
Francesch d'Asis; Fra Angelic de Fiesole (1387 1445);
Fra Filippo Lippi (1412-1469), y Sancho Botticelli
(1443-1510), entre’ls primitius, pertencixent a Jos es-
roles sienesa y florentina; Andrea Mantegna (1431-
1506) y Bellini, en I'escola veneciana; Miquel angel
Buonarroti (1475-1564), en la decoracid de la capella
Lixtina, y Rafel Lauzi de Urbino (1483-1520), en el
Vatica també, de l’escola romana, y per fi. Bernardi-
no Luini (primera meitat del scgle XVI), de I'escola
milanesa,

Per fer la pintura al fresc, e¢s independent que’l
mur sigui dz rejola, de pedra o de marbre; Jo que si
no es indiferent, es que’l mur contingui sulitre, con-
vé evitar les humitats interiors.

Se fa un morter compost d'una part de cal y dos
de sorra. :

Cennini (1) apagabalacal, lareduia a polsy la fein
passar per un sedas, en sec, Jo mateix que la sorra;
després feia’l morter. per quinze dies o tres setma-
nes. Victor Motter, descrin un medi fiacil per poder
fer el morter, cada dia, per el trevall d’ana jornada,
morter que’s preferible que reposi uns tres dies, per
evitar que s’esquerdi després de fet, donces wixis la
cals pert el foc. Una sola capa de morter del gruix
de 2 a 5 mms., aplicada directamentsobre Ja pedra,
#'adereix sélidament. Quant mes llisa es la cupu de
pintura, mes la pintura es beliu y sélida.

Sobre la manera de pintar Cenninid n'indica nna
d’excelent: modelar en clar, pintar ab les tintes lo-
cals y despres reforsar ab cls téns vigorosos per
perfeccionar el modelatje pictéric. Els colors han
de ser tals que no’ls ataquila cal. Se pinta quan en-
care es moélt el morter; de agui’l nom de al fresc. Bl
morter. gris quan se pinta, esdevé blanc a Passecar-
ge y te tendencia a apareixir a través del color. Si
s’ha cobert saficientment, aquest cambi ajuda o la
trasparencia y a la claretat del to. .

Totes les aparentes dificultats y exigencies de la
paleta, fan per cada inconvenient una ventatjag
ademés molts dels tons que un se ven privat d’usar.
perjudicarien la hellesa y la severitut del color.

La terra verda entrap er tot com mitja-tina y
produeix un gris mes que un vert.

L+ pintura-al tremp, es la feta ab colors prepa-
rats ab liquits glutinosos y calents; actualment s¢
usa V'aigu de kola, mentres que antignament s’emn-
pleava el rovell d’ou. En guant als colors, venen ja
préparats. Algunes pintures al tremp son recober-
tes d’una capa de cera per donarleshi la calitatde
pintura a I'oli.

La pintura a Poli quedd definitivament emplea-
da com a procediment pera pintar, desde aune’ls wer-
mans Van Lyck Ia perfeccionaren notablement, y
fou introduida a Italia per Antonclls de Mesina
(1447 1496), qui la va apendrer en un viatje a Flan -
des, d’en Joan Van Eyck, conegut també per Joun
de Brujas.

Per pintar a 1’oli sobre mur, anuest requereix
la preparacio del fresc, ab la diferencia d’haber de
SEr sec quan se pinta, .

Entre’ls italians que 'usaren se troven Robusti,
el Tintoretto (it} #’un tintorer), que va viure de
1512 a 1594, y Pou Gagliari, el Veronés (1528-1588),
perteneixents a 'escola veneciana, y ¢l famos Lieo-
nard de Vinci (1452-1513), de Pescola milanesa (1).

_ Fora dels italians, cal remarcar modernament el
pintor francés Puvis de Chavannes, quines pintures
murals son mostres d’un art complert; mitjantsant
els sens esforsos ha acostat molt la pintura a i’oli
al fresc, de calitat,

Després el Sr. Vayreda ensenyd moltes repro-

1} Del‘'ohra de l'italii Ceanino Cennini, «El llibre d*Art o tractat
de la pinturas, traduit al francés rer Vietor Mottez, autor de les notsy
d'una «Aclaraeié sobre lu téenien y Fhist-ria del fresc. Bibliotequs de
I‘Occident M(. MXI»,

(1)
es piutada al oli tobre mur,

duccions fotogrifignes, de gan tamany, de les obres
dels autors citats, y una mostea de'l fresc per ell

T executat.

Tots els oients sortiren molt complasnnts de tan
agradosia conversa, felicitant al Sr. Vayreda, taut
per aguesta, com per el frese que havin mostrat.

El dimars vinent. el Sr. Serra continuard la seva

serie sobre arts decoratives.
Lrapir
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Dimecres. 16, tingué loe "a ter era
conversa del Sr. serra, sohre “farts
decortives, en ellocal de In Bibio-
teca Pahlca,

Comensa’l Sr. Sorra parlant de lo dit sobre la si-
metria, doncs el Sr. D. Rossendo Aulert tenfa anun-
ciada una interpelacié. Després de parlar els dos
per aclavir conceptes, va donar comens a la conversa,
racordant Jo expusat en les altres, en especial lo de
la sintetisacié en cine principis. buses del decor, di-
guent que de cadi un d’ells se n'originen altres.

Del principi de 1a repeticid s’en dedueix el de [a

concordancia, qu’es la repeticié d’un mateix tema
en diverses parts de 'obra. Aix{s tenfm que mols |

detalls d’an monument, recorden una forma domi-

" nant en ell.

La seva fumosa «cena: de Santa Maria de les Gracies de Midn, .

De ln progressio s’en deviva la gradacio, qu’es
un eambi de forma o de colorit, mitjansant una tran-
sicio; aixis com la progressié sempre es escalonada,
la gradacio te que esser com una lleugera pendent.
L’impresié del expectador es més de doleesa en la
transicio que en la sacudida, pero a voltes es aguesta
dtil; en especial 'oido es amant de la gradacid.

De la simetria ne ve, la radiacid, dones no es
més qu'una miltiple simetrfa. Aix{s com en les for-
mes qu’hem denominat simétriques ho son respeete
d’un pla o d’una linea, segons se tracti d: formes de
tres dimensions o de dos, en les que denominem ra-
diades, son shnétriques respecte un punt, tawut si es
de dos com tres dimensions, En la naturalesa hi ha
molts exemples de radiacid, predominant cspecial-
ment en els primitius petits animals,

Do la intermitencia se n'origing’l confrds, que ve

a esser la seva més alta expressio. Aixfs si un seguit
de cercles, estant separats armonicamoent per 6vals,
tenim exemple d'intermitenciag si una seqie de trian-
gles estint arménicamert separats per una forma es-
trident al costat dels triangles, tenim cxemple de
contrast, '

Aix6 en quan a dibuix; en quan a color cal estu-
diarho ab més detencié per Ia seva gran importaucia.
Avans que tot es precis explicar lo que es «1 color,

. aixd es:-una cualitat, no objectiva, sind subjectiva,

que tenen els cossos, en virtut de la qual ens causen
una impresio—que’n direm dolor—als ulls, que es
trasmesa al cervell. Aquest dolor varfa segons. Vin-
tensitat de la reflexid, dela llum y segons la clusse
de raigs qu’han sigut reflectats, ocasionant la diver-
sitat de tons y la de colors, respectivament,

Al descompondrer la llum nztural ¢ns trovem ab

‘tres colors fundamentals irreductibles, que son: el

vermell, el blau y ¢l groe. Aquets colors—que no eal
confondre ab els d’industria—combinats convenient-
ment donen tota la diversitat de la gama ab que esta
hermosejada la natura; son comparables uls cossos
quimics anomenats simples, en quant d’ells se com-
ponen tota la diversitat de cossos qu’cxisteixen en la
naturalesa.

Deixant la varietat de téns y ananta lade colors,
Ja hem dit que aquesta dependia de la classe de raigs
qu’han sigut reflectats; dels raig lluminosos que to-
quen un objecte, uns son absorbits y els altres reflec-
tats, aquets son els que’ns fan el dolor propi del color

que diem que te I'objecte, Quimicament estd provat -

que’l color vert de les plantes depén de la clorofila,
substancia que’s reté en gran manera els raigs roigs
de la llum y per aixé percevim nosaltres el dolor
anomenat vert, qu’es resultat dels dolors blau y groc
combinats,

Aixfs, dones, tornant al contrast dels colors, diem
que’l méxim ressalt de eolorit que podem donar a
una cosa d’un determinat color, es colocantho al cos-
tat de son complementari. EI complementari del roig
es el vert (groe-blau), el del groc es el morat (blau y
vermell), y el dél blau es el taronja (groc y vermell),

Com que era tart, després de dir que faltava par-
lar de la camplicacid derivada de la confusio, y de
exposar que son goig fora for naixer foress inguie-
tuts espirituals en ¢l ben disposat tevrer en ques tro-
bava, dond per acabada lu eonversa.

El Sr. Serra fou escoltat ab molt d’interés, lo que
indica’l favorable judiei en que’ls oients tenen les
seves patanhes vives ¥y lo que’m plau fer constar, tant
per ta Hounsa que per ell representa, com per elogt
dels oients. '

La vin nta eonversa del Sr. Serra, tindrd lloe
dema, dilluns; a les 9 del vespre,

LiapiT
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(Retirat del ndmero auerjor per manea diespai.)

Després de for una extenss memoria de 1o dit en
les tres converses unteriors, exposa’t Sr. Serra, que
segons ja havia anunciat, de In confusid s'en deri-
vava lw complicacid; nquesta no ¢s s gue wna
confusié ordenada.

De confusid, en la nataralesa, s’cn trobesn moltes
maostres, com les agates, Jaspis, Ja pell de eerts ani-
mals, etz 5 quant de la confusio natural s'en vo!l
treuren profit, en una obra decorativa, es precis
uva distribueié compensada, En Jes grans decora-
cions murals nos f{a altre zosa que compensar ab
L distrivueid de les figures tot y semblant posades
a Petzar. Do art decoratin teniny belles mostres de
complicacio, en els mosaics alarbs. L'origen de la
complicacio, com a motiu decoratiu, deu estar rela-
cionat ab Pinterés gue senten els infunts per els
jucs de frenca-closques, en gue lu complicacié s'hi
burrejuy =ixis tambe els homes—que son sempre
nois—un motiu complicat els captivo en llur reso-
lucio.

Al esser aqui, el Sr. Serra exposd com habfa deci-
dit explicar a contivuacid les diferentes arts decora-
tives, comensant per Ia cerawicn, per desprds dir de
mabera com Partista’s deu comportar al tenir que
decorar un ohjecte.

Defini 1a ceramica, dintre d’una gran amplitut,
diguent que era tota argila de que se w’havia apro-
fitat la plasticitat per construirne un objecte, gue
una volta modelat, <’ha cuit en un forn per donarli
solidesa.

La part decorativa dels objetes cerdmics esta en
el colorit y en la forma. o

Per la decoracid, mitjatsant ol colorit, s’uscn
substancies gue després d’haver estat ol foc se tor-
nen silicats, produint els mateixos rexultats gque sj
recobrissim els objectes de vidres de colorsj cal
ferse carree de Pimportant paper que jugy’l foe; de
mancra gne’ls objectes dlargila a Parribar a certa
temperatura se tornen vidres, y totes los coramigques
decorades podem ferles tornar esmalts; fixecant la
temperatora lo suticient. Es preefs coneixer be les
substancies que s'usen per colorar els objectes,
dones sguestes——que ho poden esser organiques,
pergue al foc quedarien destruides—cambien de
composicio quimica o caunsa del foe, ab lo que les
propietats de deflexar la llum son diferentes de les
que avans tenien, Generalment s’usen els oxids me-
talies. i

Un objecte per easer spropiat per la cerdmica,
precisa que tingui la seva forma tendencia a bloe,
perque no puga deformarse al foc; també convé
que permeti poder ser netejat ab la més gron senzi-
Hesu,

Després del bell trevall de sintessis en que va
explicar 1o que c¢ra la cerdamica, donda per acabada
la conversa, que fou, com totes les anteriors, escol-
tada ab molta atencid.

La vinenta, se celebrard el proper dilluns, a les
nou del vespre y en el muteix local.

LLAPIT.

Fora de la couversa, el Sr. Serra digué queli
havia causat molta pena el veure que un periddic
local s’en ocupava d’una manera en quedava ofés
un dels companys de lesconverses y que per altre
part podrin ser cause d’entorpidores prevencions
per pendre la paraula cls oipnts y exposar els dub-
tes que a mida del temps y de les converses puguen
tenir.

Tipografia de Pere Aubert.— Carme, 11 Olot.



