de JOAQUIN PLA CARGOL

En una edicién D. C. P.
yenla coleccidon de la Bi-
blicteca Gerundense de Es-
tudios de Investigaciones,
ha aparecido esta historia
de los Santos Martires de
nuestra capital de provincia,
firmada por Joaquin Pia. Ul-
timo volumen de una va lar-

' ga serie, acreditada por la

e

objetividad y pulcritud en
el desarrollo de los mas va-
riados temas sobre la vida
artistica, monumental, tradi-
cional e histérica de la co-
marca gerundense. Libros
de indudable interés gene-
ral, recomendables al méas
exigente erudito; y con méas
razbn, a los vinculados por
origen o residencia a esta
comarca.

El libro que nos ocupa,

como sumismo titulo indica,
frata de la historia. — en su
limite posible, — y de la le-
yenda, —a falta de docu-

" mentaciéon méas precisa,—

de los. preclaros varones

_que suffferon martirioen la
- ciudad, de Gerona, en la

‘época de las mas cruentas
persecuciones.

- San Félix, el Africano, San
Narciso, Paulinoy Cici, Te-
cla v Amelia y una larga se-
rie de santos, quedan dibu-
jados con precisién porla
pluma de Joaquin Pla. Plu-
ma que se cifie a la docu-
mentacién de la época, sin
desdeiflar los vuelos en el
campo de la leyenda y de
las tradiciones populares;lo
que presta una singular au-
reola a’los hechosrelatados.
Los «goigs® propios de cada
santo, son recogidoscon su
original ortografia y expre-
sién, v no poces ilustran la
obra con la reproduccién
de antiguos grabados e im-
presos.

Nuestro Santo Patrén, San
Feliu, es fratado con singu-
lar simpatia, v entre los he-
chos de su vida, figura tam-
bién el milagro de Calasans,
conocido ya por tcdos los
guixolenses.

San Narciso, patrén de la
ciudad de Gerona, ocupa
un lugar preeminente en el
proposito de la obra, y se
puede seguir su vida con
todo detalle, y los milagros
que hizo después de su
muerte. El milagro llamado

Con un elogio hariamos
que perdiera calidad esta
cinta que pasma. Como el
«Spasimo de Sicilia» un Ra-
fael de los méas famosos que
se conservan en el Prado po-
driamos decir deesta cinta
lo que de la obra de aquella
« cumbre humana » dijo
D‘ors «<hay algo aqui real-
mente del mas supremo sen-
tido clasico».

Verdaderamente este ¢su-
premo sentido clasico» es el
que en principio nos confun-
de y desorienta y que laci-
nematografia universal a
fuerza de darnos temas ma-
nidos y reiterativos ha he-

cho casi que llegaramos a
olvidarnos, salvo honrosas
y magnificas excepciones de
la plastica constructivista
del cine en toda su pureza
emocional y formal. El en-

‘cuadre, el angulo precisoy

exacto, hastarecordarnos en
un juego de luzy sombras
con los cuerpos solidos y el

color lamas puray certera
emocion del abstraccismo
consecuente. Este aserto

de las moscas, es explicado
con toda la pureza de la voz
popular, y. al mismo tiempo,
documentado con la repro-

. duccion de textos y pintu-

ras antiguas que lo atesti-
guan.

Cuando Felipe, el atrevi-
do, puso sitio a la ciudad de

Gerona, dicen los cronistas

Desclot v Boades: «..1 varen
eixir dels narils daquell
Sant Cors tan gran eixam
de mosques blaves e blan-
ques e vermelles e negres,
totes juntades, més grans
que un aglan, e tan verino-
ses que'ls qui tocaven, per-
sones e caballs, de promte

sense remei morien; no e
faien mal a negu sind als
francesos e ales gents lurs
e als lurs caballs.»

Y asi en este tono, grave
y documentado, aladoy le-
gendario, va discurriendo
la obra de los Santos Marti-
res de Gerona. Indudable
acierto para hacerla grata
al mas sesudo varén, ase-
quible al pueblo, amiga de
los nifios. En fin, una obra
para todos; adjetivo que se
merecen hoy muy pocos li-
bros.

L. d’Andraitx

El Cine japonés y

queda rotundamente confir-
mado en los planos de com
péas de espera en casa de la
dama de la princesa donde
los matices mé4s delicados y

de espiritu mas exacto co-
rren a carga Gnicamente de
las luces, las sombras, la

corporeidad de los solidos y
un color concluyente y cer-
tero. La figura humana ha

visto materializar-sus pasio-
nes y sus ansias en la mate-
ria hecha poesia hasta el pa-
roxismo. {Que austera gran-
dezala lentitud de este cinel.
La lentitud es aqui una cua-
lidad para que podamos dar-
nos cuenta dela riqueza de
detalle y de lahumanizacién
mads absoluta en todos sus
adngulos. Que peligroso es-
collo es este de salvar «la
pausa filmica» y sin embar-
go cuan rapida se nos anto-
ja en esta produccion. El ci-
ne japonés es cine lento, ci
ne de «pausa lenta», cuali-
dad maravillosa cuando el

que lo dirige tiene concien-
cia deque realiza una obra
maestra. Con esta seguri-
dad conesta idea de tras-
cenderen el mundo estdn

hechos films como «Rosha-
mon» y el que ahora comen-
tamos. «Roshamon», -pre-
miado reiterativamente en
los festivales internaciona-

les del afio 1.951, nos descu-
brié una nueva dimension
ignorado hasta entonces en
el cine: el cine japonés, cu-
yo volumen dnico no tiene
parangdn con ninguna cine-
matografia. Partiendo de al
pasiéon misma, del odio, del
amor, de la cobardia realiza
el milagro de domefiar nue-
vos cantos al arte. Es im-
presionante la simplicidad
filmica de estas cintas. Solo
una palabra puede definirlas:
el pasmo. Ya al principio
de esta crénica lo ha men-
cionado y de nuevo me ha
visto obligado a reiterarlo.
Bajo esta impresién bajo
este pasmo es tal y como
hemos salido de ver la pro-
yeccion de «La puerta del
infierno», cofusosy profun-
damente impresionados
y -sin palabras que defi-
nieran nuestro estado de
Animo que se nos asemejaba

inmovilizado. Hemos tenido
que dejar pasar unas horas
para poder escribir objetiva-
mente de esta piedra irisada
y preciosa a la vez que ino-

minada de la cinematografia
japonesa,

“ A PUERTA DEL INFIERNO*

En estos momentos cree-
mos estar en disposicién de
hacerlo aunque un elogio en
este caso seria colocar esta
cinta al nivel de una buena
pelicula y esta cinta es mu-
cho mas que esto es: un
concepto, una definicién,
una conclusién ancestral en
suama,

El color como ya casi he-
mos apuntado es un perso-
naje en potencia en.la cinta.
Matiza las situaciones ora
tragicas, ora familiares ora
intimas con unos volime-
nes croméaticos, con unos
estudios pasionales de la es-
cala cualitativa del color
ignorados en verdad hasta

‘el momento presente, y que

los técnicos japoneses han
resuelto en forma concluyen-
te. ‘ :

La pelicula nos la presen-
tan tal y como salié de los
estudios japoneses sin do-
blar, con pies en espafiol
que de forma certera orien-
tan al espectodor del ritmo
argumental del film.

La mausica, de acorde sen-
cilio, es un valor precioso
en la admosfera del film, cu-
ya densidad ahoga toda con-
cesion sensiblera y conoci-
do. Su mismo final es una
verdadera leccién, sin am-
fos ni tépicos filmicos. El
guerrero después de matar
por error a la honesta y fiel
esposa, cuando crey6 matar
al marido arroja el sable a
los pies de este e implora
la muerte forma de espiar
sus culpas cuyo origen fué
el amor de una mujer que
ya tenia legitimo duefio. El
marido perdona al asesino

y éste en ceremonia simpli-

sima secorta la trenza sa-

murai y marcha a recluirse
a un monasterio. Final alta-
mente edificante y de con-
cluyente ética.

La interpretacién. sin un
bache por parte de todos los
intérpretes que forman un
cuadro de antologia. Hase-
gawa Kazuo viril y conse-
cuente en su interpretacion
Kyo-Machi-Ko la linda japo-
nesa que ya interpretara
«Roshamon», insuperable,
con una sensibilidad tan
acusada que escapa al elo-
gio.

Esta pieza antol6gica del
cine nos deja un recuerdo
sano y remozado de las po-
sibilidades que tiene €l cine
de poder escribir Arte, asi
con maydscula.

LUIS BOSCH C,



