Es dificil organizar entre nosotros un
buen Salén de Pintura. Los resultados de
la tercera edicién del Salén de Mayo
nos confirma en tal creencia. El criterio
que se sigue para la seleccién de los ar-
tistas ofrece poca elasticidad; los orga-
nizadores no quieren exponer nada,
y prefieren andar sobre seguro en lo que
atafie a los expositores, punto de vista,
en cierto sentido, comprensible. El Sa-

I6n de Mayo, dentro de un sentido re-
novador, parece como si quisiera ale-"

jarse de la postura combativa que por
ejemplo caracterizé al Salén de Octu-
bre. Si fuera de Espafia, en Suiza, Fran-
cia, ltalia pongamos por caso, esta pos-
tura podria ser acertada, porque estos

paises viven ya el arte actual, entre no-
sofros creemos que ello representa una

politica equivocada, ya que pueden ha-
ber muy/buenos artistas pertenecientes a
las tendencias mds actuales, y su esfuer-
zo no halla eco en organismos oficiales,
casi siempre de tendencia abiertamente

conservadora. El salén de Mayo para

subsistir necesita de este alejamiento vy
de estas concomitancias con zonas de

la estética cldsica, ain que esto sea un

riguroso despropdsito, esta es una rea-
lidad que salta a la vista, una realidad
de orden prdctico mds que de otra indo-
le ya que entre nosotros el practicismo
encuentra siempre mds ecos y mds bue-
na acogida que el evelucionismo, siem-

pre dirigido hacia un futuro al que esta-
mos empefiados en ver con una faz in-

cierta y dubitativa. Al Salén de Mayo le
apetece moverse en un medio social que
redunde en beneficio de-los artistas que
lo integran, es en definitiva la causa
por la cual nacié6 —muy humana por
cierto—. Por eso este disfrazar sus ten-
dencias mds avanzadas ddndoles unva-
lor meramente pldstico, cuando la ma-
yoria de las veces, siempre, el arte de
hoy representa una revulsién proyecta-
da hacia los extremos de nuestro propio
ambiente, con el ansia de crear un sen-
tido nuevo en lo que ha sido hasta aho-
ra la sensibilidad hecha amaneramiento,
condescencia y halago, pora que ésta
vierta sus aguds en una proyeccién mds
afanosa.

En su tercera edicién el Salén se

muestra muy irregular, y de ella quere-

mos dar una visién de conjunto. Quizd
"la escultura forme un campo mds homo-
géneo, de mayor consistencia pldstica,
su empuje masivo, «bruto» en la mayo-
_ria de sus. manifestaciones, nos damos
cuenta que no ha abandonado el senti-
do de lucha en su corporgidad proyaecti-

-sicosy.

va. Lo conservador se halla en la pldsti-

ca de superficie, la pintura. En cambio,

la latencia. la lucha denodada hacia la
plenitud de una estética nueva, se- halla

indudoblemente en la escultura. Conste
que hablamos especificamente del con-

tenido«de este Salén de Mayo. La pintu-

ra ha abandonado mds fdcilmente el as--

pecto combativo, haciéndose rigurosa-
mente pictérica.

" En lo que se ha dado en llamar in-
formalismo o arte de proyeccién, con-
vergen dos tendencias bien delimitadas
una de ofra. Lo que podriamos llamar
informalismo pictérico, y aquel que res-
ponde a un dictado diferente, o una
busqueda nueva de valores pldsticos en
aquellos materiales a los que se” habia
negado hasta ahora todo poder emoti-

vo, cara a nuestra sensibilidad. Enel
Salén lo pictérico se ha convertido en

una verdadera obsesién. y .asi casi todo
el concierto pldstico de lo expuesto res=
ponde al sentido vibrdtil de la pldstica
tradicional, obteniendo la misma con

medios ortodoxos. En el informalismo,
lo pictérico casi podria responder a lo

que en el Renacimiento se llamé «ma-

~nierismo». Ello podria traducirse actual-

mente por «pintado con los medios cld-
Quede bien entendido que ha-
blamos de aquello que es vehiculo pora

crear arte, del contenido fisico de la
obra de arte. Un conocido critico espa-

fiol ha dicho que actualmente, el arte de
ahora persigue mds que una renovacién
estética, una renovacién de medios pa-
ra llegar a esta estética y a este contex-
to diferente. Hablando de arte de aho-
ra nos referimos al que comprende de
diez afios para acd.

Hemos hablado de lo pictérico y de
lo apictérico. Las otras cosas serian, que
un Salén de pintura implica una respon-
sabilidad y al mismo debe concurrirse
con una obra nueva, y no con una obra
de trémite para cubrir el expediente,
hasta el punto de parecer para algunos

artistas la concurrencia es un hecho
enojoso.

Preside la exposicion una tela de Ra-
mén Rogent, recientemente fallecido en
accidente, y que el pasado afio ocupd
la presidencia del Salén,

Alcoy dentro del informalismo picté-
rico demuestra un intenso afdn de tras-
cender. Bechtold, una intensa zona de
bruma, una desvaida palpitaciéon de
aire. Canogar sigue primordialmente la
técnica del desgarro de la pasta picté-
rica —grandes zonas dindmicas—, Fray
Castro, muy cerca de la encrucijada de

- llegado»,

Rouault. Cumella, con un panel muy
irregular de cerdmica, ejecutado . con
sentido de estructura. Chin-Hsiao, su
obra parece una exaltacién pldstica de
un signo del altabeto chino, — expresio-
nismo abstracto — . Faber, idealismo abs-

tracto. Feito, con un’ pmsme de tierra,
Montserrat Gudlol ‘comienza una des-

composicién en su realismo acerado.
Herndndez Pijoan, llegado al informa-

lismo pictérico con una obra convincen-
te. Ibars, sensibilidad ya al margen de

sus gamas. Jordi, con una obra riguro-
samente negativa, lo peor de todo el Sa-

lon. Intenta este artista con un - realismo
delicuescente un concepto acartonado

de estructura. El escultor Marcel Marti

concurre con una obra de trdmite. Mi-
llares, ya hablamos de ¢l en estas mis-

mas pdginas cuando lo del grupo «F|
paso». Narotzki, expresién abstracta,
contenido poético. La evolucién de Pla-

nasdurd no deja de ser notable, pero su
sentido chorreante de la mancha no nos

descubre nada nuevo. Puede que sea
una experiencia que afecte solamente a
su obra, ya que no puede trascender su

sentido de bUsqueda. La pulida super-
ficie que presenta Carlos Planell es ex-

tensa y fria con el dnico mensaje de Ia
tela, en si, sin posibilidad «in extenso».

Rafols Casamada, una sorpresa, concu-
rre con una obra casi informal, una obra

neutra acertado de composicién, pero

fria en su pldstica significativa. Roca;
con sus densos empastes realistas. Sau-
ra, con una obra que ya conociamos,
constante en su expresidén abstracta. La
escultura aristal en hierro de Pablo 'Se-
rrano, hiriente. Sudrez, un informalista
de raiz borroca por su contenido de su-
perficie —purpurina, pequefios mosai-
cos, grises, blancos— y por sus resulta-
dos excesivos, la mayoria de las veces
gratuitos. La verticalidad de los hierros
de Subirachs. Tabara, con una magacis-
mo o muchas veces limitado, servido por
una fantasia de coscada. Tharrats, con
gamas ilégicas,y un principio de dina-
micidad inquietante. Zaboleta, como
siempre, limitador consciente de cielos,
exagerando esta reclidad, que el artista

de Quesada podria tener al alcance de
la mano. .

Este Salén encauza ahora el se_ntido
de proyeccidn del arte de nuestra ciu-

dad. Lo que interesa es que no encon-
tremos siempre los mismos nombres, y

que hagan lo posible quienes lo orga-
nizan para que no se repitan lamenta-

bles ausencias, que no mencionamos,
de quienes se consideran que ¢ya han
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