
papers 
e m p o r d a n e s o s 

Suplement Literari i Cultural 
Número 25 / Gener 1986 / P. V.P. 50 Ptes. • Coordinació i edició a cura de Rafael Pascuet 

Reinventar el passat.— A m b Sandàlies d'escuma, tercera excursió 
nar ra t iva de l ' autora pels camins de la narrativa, M a Àngels Anglada 
s ' end insa en una de les corrents literàries més actuals d 'aques t neoro-
mant ic isme il·lustrat ara vigent: l ' intent de reinventar el passat mit jan-

çant la ficció històrica. Com era d 'esperar en el cas de la nostra autora , 
el passat per ella rescatat està situat en el món clàssic, i en aquestà tasca 
arqueològica no ha renunciat M a Àngels Anglada al seu estri literari 
potser més de te rminant : el seu alè poètic. 

«Sandàlies d'escuma» pels camins del mar 
Per al lector que hagi se-

guit la t rajectòria de l'o-
bra publicada de M a 

Àngels Anglada, Sandàlies 
d'escuma (l), tercera novel·la i 
sisè llibre que ens en pervé, no 
significa pas una solució de 
cont inuï ta t , una incursió pecu-
liar o dissemblant en la creació 
narrat iva . Entenguem-nos: ho 
és, de dissemblant, si ens ate-
nim als referencials geogràfics 
i cronològics seguits per l'ac-
tual novel·lística catalana de 
base històrica, la qual no s'ha-
via decidit , fins ara, a 
immergir-se en el m ó n de l'an-
tiguitat clàssica (deixem de 
b a n d a les recreacions mitolò-
giques de Jaume Vidal Alco-
ver i Pe re Morey) . Pe rò no ho 
és si el referencial que adop-
tem és el mateix corpus literari 
de l ' au tora , especialment pel 
que fa a Les closes (1979), 
També a tu, Cleanorides, dins 
No em dic Laura (1981), Kypa-
ríssia (1980) i, sobretot , Les 
germanes de Safo, (1983), es-
tudi i versió de poe tes hel·le-
nístiques. Més que una prolon-
gació temàtica, coreogràfica o 
ambienta l , la darrera novel·la 
de M a Àngels Anglada és una 
síntesi que culmina tot un pe-
ríode d 'e laboració si no con-
jun ta , sí almenys contínua i 
t ravada . Efect ivament , sembla 
com si l ' autora , part int d 'un es-
tudi rigorós de la cultura hel·le-
nística, que ens ha vehiculat en 
l 'aprofundit pròleg-assaig de 
Les germanes de Safo, vulgui 
ara amb Sandàlies d'escuma 
fer-nos reviure amb més força 
que mai els quatre leitmotive 
que, a parer nostre, es palesen 
en les obres suara esmentades: 
el primer seria el poder del re-
cord, entès com a desllorigador 
de la pròpia existència i com a 
ferment d 'un ser col·lectiu. El 

segon, la percaça de la bellesa 
com a veritat fugissera i neces-
sària. El tercer, la quotidianitat 
com a font de coneixement i de-
lectança. El quart , l 'oposició 
frontal de l 'art i la intel·ligència 
creadora a • tota forma 
d'opressió. 

Jordi Pla 

A ) El poder del record: 
Glauca, des d 'una «blanca ve-
llesa» ancorada meitat en la 
bonhomia, meitat en el desen-
gany, a la bella illa de Quios, on 
va néixer, repassa com en un 
teler el jardí de la infantesa, el 
foc de l 'adolescència, l 'amor de 

la joventut , el sofriment de l'e-
dat adulta. El record «salva de 
la mort» els qui hom ha estimat 
i allò en què hom ha cregut. 
Només hi ha un camí per 
perpetuar-lo més enllà de la 
pròpia caducitat: la paraula 
«escrita a la cera de les tauletes 

Ma Àngels Anglada 
segons Josep Ministral 

de fusta». És interessant resse-
guir el joc decisiu que la força 
del mot —vehicle del record— 
pren en els passatges crucials 
d 'aquesta història. Ell és qui 
configura les opcions més trans-
cendentals de Glauca, qui con-
gria els esdeveniments més llu-
minosos i també els que més 
feixugament gravitaran damunt 
seu. És la paraula, al capdavall, 
qui redimirà la supervivència 
de Glauca, «tenaç i no pas po-
ruga», no en la pau letàrgica i 
glacial de l 'Hades, sinó en el 
regne de la bellesa i de l 'amor, 
on resplandeix Af rod i t a amb 
les muses. 

B) La bellesa com a veritat 
escàpola: Glauca recorre in-
drets, coneix.i admira , es com-
promet i es desenganya a la per-
caça de la bellesa «inaferrable», 
sigui sensual (Leukòion, Càr-
mides), sigui intel·lectual (Sota-
des, el mateix Càrmides) , sigui 
sensorial (la música i el vers). 
Tanmateix, aquesta recerca és 
colpida per l 'adversitat , que no 
ha estat pas sentenciada per un 
fat, sinó per la volubilitat i la 
mesquinesa dels humans . Si de-
terminats personatges que en-
volten Glauca, davant l 'ef ímera 
presència del plaer i la bellesa, 
hi responen només receptiva-
ment, amb la pressa de copsar-
los i fruir-los en la seva contin-
gència, la noia de Quios hi res-
pon amb una assumpció activa. 
La bellesa, per ésser veritable, 
ha de ser fruit d 'una c r e a d ó , 
d 'una conquesta personal : «Les 
meves cançons eren fe tes pe r a 
l 'alegria i pe r a la bel lesa; vaig 
cont inuar , doncs, cisellant les 
meves tonades bucòliques, i 
a m b més dedicació q u e mai» 
(2). D a r r e r a l'efigie de Glauca , 
supe ran t l 'hedonisme per un 
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a a m 
Annals de l'Institut 
d'Estudis 
Empordanesos 
Volum 18 
Figueres. 1985 

Devora la memòria habitual 
de les activitats de l'entitat i la 
crònica cultural de Josep Ma 

Bernils i Mach, corresponents a 
l'any 1984, aquest nou volum 
dels annals posa a l'abast del 
lector un bon nombre de treballs 
monogràfics sobre temes empor-
danesos: Fitotaxonomia de la se-
rra de l 'Albera (Enric Viñas), 
Anàlisi corològica en el piri-
neu oriental: els amfibis i els 
rèptils en el massís de l'Albera 
(Genar Fèlix), Les pluges a Pera-
lada entre 1942 i 1971 (Ramon 
Tubau) , Un manual de Sant Pere 
de Rodes del segle XIII. Estudi 
onomàstic i notarial. (Maria Jo-
sepa Arnall), Aportació a la bio-
grafia de Jeroni Pujades. Una 
biblioteca particular de comen-
çament del segle XVII (Miquel 
Pujol) , La Jonquera: dels inicis 
de la Restauració a la fi de la 
primera guerra mundial (Albert 
Compte i Enric Juan), Els tres 
submarins Narcís Monturiol (Jo-
sep Ma Bernils i Mach), La forti 
ficació romana de les rodalies del 
Mas Sec (Miquel-Didac Piñero, 
Benjamí Bofarull, Josep Ma Cor-
tal, Francesc Tubau, Carles Cor-
tal), El mestre d'obres Alexan-
dre Comalat i la restauració del 
castell de Requesens (Antoni 
Egea) i Bibliografia de l'Em 
pordà (Miquel Alabrús). 

Heinrich Bóll. 
Con motivo de su muerte 
Selección de notas 
necrológicas y la 
última entrevista 
Inter Nationes. Bonn. 1985 

Llibre recordatori d'Heinrich 
Bòll, l'escriptor alemany desapa-
regut el proppassat estiu que al 
llarg de la seva vida i obra fou 
una peça cabdal de la consciència 
alemanya de la postguerra. A 
destacar, entre el recull de treba-
lls aplegats, la transcripció de la 
darrera gran entrevista feta a 
Heinrich Bòll per la periodista 
Margarete Limberg un mes 
abans del seu decés. 

Teoria i pràctica del pa 
amb tomàquet 
Leopold Pomés 
Il·lustracions de J.P. Leiz 
Tusquets. Barna. 1985 

Apassionada apologia pràc-
tica d 'un dels tòtems per excel 
lència de la cuina popular cata-
lana, complementada amb diver-
tides explicacions sobre el seu 
hipotètic origen i un recetari que 
recull 42 maneres diferents de 
degustar aquest elemental com-
binat de pa, tomata, oli i sal. 

costat i l 'epicureisme per l'al-
t re , p ren forma la figura de 
'art ista redimit per la seva 

pròpia obra , reflex de l'ideal 
que encalça. És la consolidació 
del p la tonisme en una societat 
que es t roba en una crisi pro-
funda de transformació. 

C) La quotidianitat, font de 
coneixement i de delectança: 
Sandàlies d'escuma és també 
un homena tge a una cultura — 
'hel·lenística— contemplada 

com a fo rma de vida estreta-
men t unida a l'art i a la natura. 
Teòcri t n 'és el paradigma. 
Sens dubte , aquest sol valor 
documenta t iu , riquíssim de re-
ferències , algunes d'elles sor-
p renen t s —com les joguines 
usuals en aquell temps— justi-
ficaria pe r si mateix l 'obra. M a 

Àngels Anglada ens dóna 
compte , a través d 'unes obser-
vacions precises i evocatives, 
de com s'organitzava quotidia-
n a m e n t la societat civil d 'aque-
lla època: les ideologies que hi 
e ren en pugna (cínics, sofistes, 
epicuris, hedonistes . . . ) , la 
seva gastronomia, la medicina, 
els criteris estètics, la música, 
la dansa , els rituals, les fes-
tes. . . La naturalesa, sobretot el 
món vegetal, reprèn un prota-
gonismo que, des de Les closes, 
impregna tota l 'obra d 'An-
glada, com un hàlit que s'escau 
a cada vivència, a cada situació, 
fent-les més properes i 
tangibles. 

D ) L'art i la intel·ligència con-
tra l'opressió i la intolerància: 
Sovintegen els passatges de 
Sandàlies d'escuma on es mos-
tra aquesta antinòmia radical. 
E n primer lloc, apareix rera les 
figures d 'Arsínoe, «la venja-
dora», i Sotades de Creta, la 
llibertat de pensament enfron-
tada al poder . En segon lloc, es 
palesa en una actitud reiterada-
ment manifesta de Glauca, des 
del moment que inicia les seves 
confessions, al crepuscle de la 
vida represa a Quios: «Però jo 
penso, com la meva mestra, 
que la cosa més bella de món no 
és cap munió arrenglarada de 
soldats damunt la terra ne-
grosa, ni un estol de vaixells de 

Por tada de «Sandàlies d 'escuma», darrer llibre de M a Àngels Anglada 

guerra, sinó el somriure i el cos 
d'aquell que estimes» (3). És el 
ressò dels versos d 'Ani te de Te-
gea, que M a Àngels Anglada va 
incorporar a Les germanes de 
Safo: 

«Reposa aquí, llança homi-
cida, que mai més el teu trist 

garfi de bronze no faci rajar 
sang dels enemics, 

ans en l'alt santurari marmori 
d 'Atenea 

anunciï el coratge del cretenc 
Equecràtides» (4) 

Són també les reflexions de 
Cecília, plenes de ressonàncies 
esprivianes, a També a tu, Clea-
norides,. referint-se als coronels 
que imposaren l 'última dicta-
dura que* ha conegut Grècia: 
«Simplement, com uns titelles 
perillosos de remanar , ara són 
tancats al bagul després de la 
representació, com tots els put-
xinel·lis. Només que la màscara 
d'aquests era sovint per als es-
pectadors innocents el sofri-
ment i la mort» (5). E l senti-

ment i la raó enfront de la força 
i l 'alineació. La resposta sublim 
d 'Antígona al tirà Creont : «No 
he nascut per compart ir l 'odi, 
sinó l 'amor». 

Hem parlat dels quatre leit-
motive aue, a parer nostre, 
creuen Sandàlies d'escuma. Hi 
ha, endemés, molts aspectes 
formals que fóra bo subratllar. 
Aturem-nos en un: la ductilitat 
de la prosa, que sense gravar-se 
de cap retoricisme, ans al con-
trari, cercant sempre la mesura 
i la fluïdesa, sap translluir el 
marc extern amb la nitidesa i el 
cromatisme que ja caracterit-
zen l 'obra d 'Anglada. Emperò , 
aquest bon fer descriptiu es 
manté igualment quan l 'autora, 
per mit jà sempre de la càlida 
veu de Glauca, s 'endinsa en un 
procés d'interiorització, cer-
cant sempre la transcripció, la 
verbali tzació justa del pensa-
men t o el sentiment del seu 
personatge . Defugint les esti-
rades i les contraccions sintàc-

t iques del monòleg interior , 
l ' au tora prefereix la ver tebra-
d o d ' una sintaxi impecable, 
ara l leument sinuosa, ara pun-
t e j a d a de trets col·loquials, ara 
escandida i rítmica com un 
vers. 

Novel·la històrica, Sandàlies 
d'escuma? Sí, però t ambé no-
vel·la lírica i novel·la documen-
tal i fins novel·la d ' intriga. His-
tòrica, en tant que no solament 
re t ra ta una societat concreta 
en una època de te rminada , 
sinó q u e hi aporta fe ts polítics i 
d ' índole sociològica que ju-
guen , precisament , un paper 
cabdal a part ir de l 'es tada de 
Glauca a Àlexandr ia . Lírica en 
tant que recrea no només els 
mot ius i les inquietuds d 'un 
moviment poètic (l 'escola jó-
nica), sinó també la musicalitat 
i l ' eufor ia en la tessitura de la 
prosa , pròdiga d ' imatges i evo-
cacions. Documenta l , per les 
referències de tota mena a la 
cul tura hel·lenística en les se-
ves diverses manifestacions i 
t radicions. D' intr iga, fins i tot , 
pe r l 'enjòl i t que es crea, tant 
en to rn de la mateixa personali-
tat de Glauca com en to rn dels 
fets que ella i els que li són 
pròxims han de viure. 

Q u a n M a Àngels Anglada 
ens assabenta, en el breu pre-
faci, que ha invertit quat re anys 
en l 'elaboració de Sandàlies 
d'escuma, el lector pot quedar 
entre l 'expectança i la sorpresa. 
Tanmateix, quan haurà girat el 
darrer full, de ben segur que 
agrairà haver-se pogut delectar 
en una novel·la que ha estat cu-
rosament assaonada, com el 
bon vi. Algú també va deixar 
dit que una bona novel·la havia 
de ser rodona i sucosa com una 
taronja . Disposem-nos, doncs, 
a assaborir Sandàlies d'escuma. 

(1) Sandàlies d 'escuma. M a Àngels 
Anglada . Destino. Barna . 1985. 

(2) Ib idem, pàg. 177 
(3) Ib idem, pàg 13 
(4) Les germanes de Safo. M a Àngels 

Anglada . Edhasa. Ba rna . 1983; 
pàg. 16. 

(5) « T a m b é a tu, Cleanorides», dins 
N o e m dic Laura. M a Àngels An-
glada. Dest ino. Barna . 1981; pàg. 
12. 
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Trabucaires del 
Rosselló 

A.C. 

Tres veterans activistes de la causa catalana en terres rosse-
lloneses — M a Àngels Falgués, Robert Avril i J aume Roure— 
han posat en marxa a Perpinyà una empresa editora amb vocació 
de continuïtat . Llibres del Trabucaire és el seu nom, i doble és el 
propòsit fundacional d 'aquesta nova editora nascuda ara fa uns 
mesos. Per un costat, posar a l 'abast dels escriptors rossellonesos 
en llengua catalana la possibilitat de veure publicats els seus 
llibres en unes condicions diguem-ne normals (professionals) 
dins l 'anormali tat vigent en el ram, mirant així d'alliberar-los de 
la quasi sempre penosa realitat de les edicions d 'autor auto-
f inançades . Això no vol dir, però, que Llibres del Trabucaire 
estigui disposada a publicar qualsevol cosa pel sol fet d'estar 
escrita en català. E n absolut. L'experiència, pròpia i aliena, 
sembla haver ensenyat als seus responsables que una generositat 
no selectiva porta inevitablement al fracàs, quan no al ridícul. 

El segon propòsit de Llibres del Trabucaire està en difondre 
els seus autors, tan poc coneguts entre nosaltres llevat d'algun 
cas excepcional (Pere Verdaguer , Patrick Gifreu) , en el seu 
merca t natural , és a dir, el Principal, les Illes i el País Valencià 
— i, qui sap, si el principat àgraf d 'Andor ra . 

Tres són, fins ara, els llibres publicats pels trabucaires de 
Perpinyà , llibres q u e molt aviat seran presentants públicament 
als lectors empordanesos en el Casino Menestral Figuerenc. Una 
reedició del ja clàssic La resistència del Rosselló a incorporar-se a 
França, del desaparegut Josep Sanabre; la novel·la Quan sagna el 
Llobregat, de Joan Tocabens (Portús, 1940), premi Vila de Per-
pinyà 1985; [Alguns episodis de la joventut ecològica de Rellamp, 
llibre de còmics de Jordi Dunyac (Perpinyà, 1940), una pàgina 
del qual serveix d'il·lustració d 'aquesta ressenya urgent sobre 
aques ta nova editorial catalana. 

(LA PÍXEGU M' esmpaí/A ..7) 
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La Biblioteca del Centre de Lectura de Reus 

El Reus de Xavier Amorós 

L5 escriptor q ue no s'està 
a Barcelona, que no 
participa de manera 

quot id iana en el peti t món lite-
rari , és sovint com l'agulla en 
el paller. E l reusenc Xavier 
A m o r ó s acaba de publicar un 
llibre deliciós que es titula jus-
t amen t L'agulla en un paller, 
tot referint-se a l ' infant que ell 
e ra encara quan la guerra civil. 
A l paller de la literatura cata-
lana Xavier A m o r ó s no hi 
passa pas desapercebut . És 
una agulla que té un cap vistós, 
com aquells rodons de plàstic 
q u e s 'hi posaren fa temps. 
P e r ò sense dubte si Xavier 
A m o r ó s no hagués romàs fidel 
a la seva ciutat i els seus ciuta-
dans de Reus , d 'aquest llibre 
q u e ara dic se n 'estaria parlant 
molt més. 

El barcelonisme continua i 
cont inuarà marcant encara 
molt la ciutadania de les coses i 
dels interessos en l 'expressió 
de la reali tat que fan els mit-
jans d ' informació catalans. 
Po tser només en la mesura que 
cada ciutat de Catalunya sà-
piga generar uns nuclis cultu-
rals a m b capacitat de projecció 
extra-local i tingui l 'oportuni-
tat de canalitzar-les en la 
p remsa , la ràdio i la televisió, 
només així aconseguirem des-
barceloni tzar en la mesura ne-
cessària i raonable l 'expressió 
dominant de la cultura 
catalana. 

Xavier Amorós és un poeta 
de sensibilitat cívica, obra me-

Jaume Guillamet 

surada i dosificada, premiat en 
els Jocs Florals de l 'Argentina, 
al Carles Riba de Santa Llúcia i 
ratificat pel Premi de Literatura 
Catalana de la General i tat l 'any 
1982. 

L'agulla en un paller és la 
seva primera obra narrativa, la 
primera part d 'una crònica au-
tobiogràfica, que comença el 
dia 14 d'abril de 1931. «La pro-
clamació de la República a Reus 
va tenir una acollida entusiàs-
tica, com a tot Catalunya, i per a 
mi la va tenir en tots els meus 
mons, tret del de l'escota». 

Un llibre d 'aquesta qualitat 
literària i social hauria ocupat 
ja uns bons espais a les pàgines 
especialitzades de la premsa ca-
talana si en comptes de Reus i 
de Pradell parlés de Barcelona. 
Només fan forat periodístic im-
mediat aquells textos que bé es 
refereixen a realitats capitali-
nes o aquells que en descobrei-
xen altres de sorprenents i gai-
rebé exòtiques. L 'exemplar no-
vel·la pirinenca «Pedra de tar-
tera», ultra la seva qualitat, ha 
tingut sens dubte el benefici pe-
riodístic d 'un cert exotisme 
comarcal. 

El llibre de Xavier Amorós , 
amb el número 133 de la col-
lecció de butxaca de Pòrtic, és 
la crònica dels darrers anys d 'un 
Reus Liberal i mesocràtic vist 
pels ulls d 'un nen i transcrit per 
la ploma acurada d 'un poeta. 
H o és també de Pradell , un po-
ble trasbalsat en la seva vida 

agrícola per acolir el repòs dels 
combatents, un poble molt pre-
sent a la vida i obra del poeta. 
Aquella ciutat de la reraguardia 
del front d 'Aragó, pr imer, i del 
de l 'Ebre, després, havia estat 
en el canvi de segle la segona 

, ciutat de Catalunya. Per nom-
bre d 'habitants, per densitat so-
cial i política, per vitalitat cultu-
ral. La Reus que sobreviuria la 
guerra civil ja seria una altra 
cosa i encara ara no ha tornat a 
eixecar el cap, malgrat la tasca 
resistencial d 'homes fidels i tos-
suts com el mateix Amorós . 
Homes com Amorós , i sobretot 
Amorós , poeta i h o m e d'acció 
cívica i unitària, mestre de no-
ves generacions de ciutats amb 
l 'exemple del seu propi lliura-
ment a les tasques culturals i 
ciutadanes. 

L'agulla en un paller és el pri-
mer volum d 'una crònica més 
àmplia . El Reus de la post-
guerra i el Reus del ressorgi-
ment social i econòmic que ens 
ha d 'oferir en el fu tu r Xavier 
Amorós seran pàgines decisi-
ves, sens dubte, per a la crònica 
i la comprensió del camí recent 
de Catalunya i els catalans. 
Però, mentrestant aquestes pà-
gines d 'un noi perdut en la re-
m o r de la reraguardia d ' una 
guer ra civil són una apor tac ió 
inapreciable al capítol més viu 
de la l i teratura ca ta lana , un 
privilegi reusenc que haur ien 
de p o d e r gaudir altres ciutats i 
pobles . 
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El Paseante 
Revista Trimestral. 
Número 1 
Ediciones Siruela. Madrid. 1985 

El solstici d'hivern ens dugué 
una agradable sorpresa editorial: 
la revista trimestral El Paseante, 
editada per Siruela, la pulcra edi-
torial madrilenya responsable de 
l'excel·lent Biblioteca de Babel, 
dirigida per Jorge Luis Borges, i 
de la no menys interessant col-
lecció de lectures medievals, de 
les quals ja n'hem parlat en 
aquests papers en més d'una 
ocasió. 

Segons els seus responsables, 
El Paseante es proposa copsar el 
canvi radical en els valors cultu-
rals d'aquest final de segle, des 
d 'una perspectiva esbiaixada fi-
lla d'un exquisit relativisme. Un 
text inèdit del recentment desa-
paregut Italo Calvino, una apro-
ximació al jesuita alemany del 
segle XVII Athanasius Kircher, 
un generós cop de mà al jove 
escriptor Pedro Casariego, una 
entrevista als pintors russos Ko-
mar i Malamud, un treball de 
Juan Antonio Ramírez sobre li-
teratura i arquitectura fantàsti-
ques, i l'espectacular presenta-
ció del pintor Zush i de la disse-
nyadora de modes Sybilla, tre-
balls tots ells publicats en aquest 
primer número de la revista, així 
ho confirma. A destacar, com en 
els restants productes de la casa, 
l'acuradíssima edició i l'explèn-
dit disseny. 

La vuelta al mundo 
de los exploradores 
Jackus Brosse 
Edicions del Serbal. Barna. 1985 

Els amants de la literatura de 
viatges tenen en el catàleg d'Edi-
cions del Serbal una font de con-
tínues i agradables sorpreses. El 
redescobriment de Grècia i de 
l 'Antic Egipte, els viatges del 
Capità Coock i de Charles Dar-
win, la recerca d'El Dorado i les 
illes gregues descrites per Law-
rence Durrell són, entre d'altres, 
alguns dels temes publicats fins 
ara, amb abundant i vistós mate-
rial gràfic, per aquesta editorial 
barcelonina. 

Ara , en el llibre que presen-
tem, Jackus Brosse posa a l'abast 
del lector 20 grans viatges d'ex-
ploració realitzats per viatgers 
francesos, anglesos, russos i 
americans entre 1764 i 1843, 
època daurada dels viatges il-
lustrats. 

Entorn dels novel·listes italians 
Ma Àngels Anglada 

Fa poques setmanes va 
aparèixer per la pantalla 
de TV3 el poeta i narra-

dor fer rarès Giorgio Bassani, 
del qual s 'ha traduït , final-
men t , al català, «II romanzo de 
Fer ra ra» , «La novel·la de Fe-
r rara» , recull de la seva narra-
tiva, que data del 1974. A m b 
aquest mot iu , o pretext , potser 
no serà importú de parlar dels 
na r radors italians, d'alguns 
d'ells, més concretament . 

Penso , ara , en tres narra-
dors: Bassani, Pratolini, Raf-
fele la Capria; de Cesare Pa-
vese, a for tunadament , se'n 
t roben una colla de versions a 
la nost ra llengua. Si trio 
aquests tres novel·listes, és per 
un tret que els uneix, tot i la 
seva diversitat estilística: són 
arrelats p ro fundament a una 
ciutat —Josep Pla potser diria 
localistes— però la seva obra, 
el seu alè poètic i polític, fa 
d ' aques ta ciutat a lhora un es-
pai real i un espai mític, simbò-
lic, un paradigma de tota una 
època . E n el cas de Bassani 
serà Fer ra ra , a les obres de 
Vasco Pratolini Florència, a la 
de La Capr ia Nàpols. Sigui a 
«Metel lo», a la «Crònica fami-
liar», o a les encara no traduï-
des en t re nosaltres, «Lo 
scialo» i «Allegoria e deri-
sione», per esmentar-ne unes 
quan tes , la Florència de la in-
fantesa i la joventut de Fautor, 
viva, vària, antiga i nova, és es-
cenari i confluència de tota la 
historia del nostre segle, pràcti-
cament. I historia del naixe-
ment , ascens, opressió i dava-
llada del feixisme, que amb di-
versos rostres és i ha estat una 
constant dels nostres dies. A 
«Allegoria e derisione», l 'ambi-
ció de l 'autor és la d'inserir la 
seva memòria personal i fami-
liar amb la memòria històrica, i, 
fins allà on és possible, aquestes 
dues amb la realitat, ambigua i 
lliscadora. Per això, perquè hi 
ha preguntes de la realitat que 
sempre se'ns esmunyen, no sa-
brem mai si és certa o no la 
llegenda de l'àvia del protago-
nista Valerio, la «nonna Ce-
leste», amb el seu mític incest. 

Espero que no triguin massa 
les traduccions al català de les 
obres de Pratolini que ens man-
quen, i que han estat considera-
des importantíssimes per la crí-
tica italiana i estrangera. Cal 
creure-ho, ja que sembla que 
ens t robem en un moment que 
es tornen a editar moltes ver-
sions. Ara , és de doldre que es 
faci un enrenou considerable 
entorn d 'obres correctes i inte-
ressants en algun aspecte, com 
el famós «II nome delia rosa», 

d 'Eco, molt ben traduïda al ca-
talà, i no es parli de llibres veri-
tablement de molt més pes. «El 
nom de la rosa» és, no ho 
dubto, una novel·la policíaca 
amb un acurada reconstrucció 
ambiental i temporal ; si la com-
parem, però, a la narrativa de 
Pratolini o de Bassani la veu-
rem totalment diferent , més 
semblant a les bones obres del 
novel·lista de gènere Dickson 
Carr, situades a la vella ciutat 
de Londres del X I X o en els 
carrers més sinuosos de Nova 
Orleans. 

De Raffaelle la Capria , que 
jo sàpiga, no en tenim cap ver-
sió, encara que s 'ha pogut 
veure alguna pel·lícula sobre 
Nàpols basada en la seva narra-
tiva. Nàpols és per al narrador , 
que se'n va cap a R o m a , «la 
ciutat que et fereix a mort o 
t 'ensopeix», i d'ací el títol de la 
seva novel·la més famosa: «Fe-
rit de mort», que, pel seu co-
mençament , a dintre el mar que 
banya els vells palaus que s'en-
runen mentre el narrador tracta 
de pescar un escàpol llobarro 
suspès en el blau de l 'aigua, 
queda tota banyada en una cla-
ror difusa, decadent i màgica. 
Ciutat fruida només amb el de-
sig, com Caria, la noia massa 
bella, i perduda abans que ella 
perdés el narrador amb la seva 
insidiosa placidesa. 

Un poeta-narrador és, inne-
gablement, Bassani, aquesta 
lenta pupul·la blava que es de-
mora damunt una ciutat, da-
munt els seus secrets, i, més 
concre tament , penetra —ell 
que no és jueu— els adoles-
cents, les dones, els homes i els 
vells de la comunitat hebrea de 
Fer ra ra . «Dentro le mura», 
«Gli occhiali d 'oro», «II gior-
dino dei Finzi-Contini», foren 
escritS del 1956 al 1962, i l 'obra 
que clou el cicle, «L 'odore del 
f ieno», el 1972. U n a obra , 
doncs, d 'elaboració i escrip-
tura molt pausada, i, com ens 
diu l 'autor , difícil. «Lida Man-
to vani», per exemple, la va 
pensar el 1937 i l 'acabà el 1955: 
i no té més de quaranta píanes. 
U n exemple per a tots nosal-
tres , de vegades massa apres-
sats. I no us penseu que Bas-
sani pogués viure de la litera-
tura men t r e escrivia aquests 
pr imers relats: professor tot el 
mat í a l 'Institut Nàut ic de Nà-
pols, ens conta que passava les 
ta rdes a confegir unes quantes 
ratlles, fins que assolí d'es-
criure amb menor dificultat 
d ' ençà del relat «Una làpide in 
via Mazzini»; a part ir del ter-
cer capítol de «Les ulleres 
d 'o r» , enfocà l 'atenció cap al 

seu interior, es posà dins la na-
rrat iva ell mateix alhora que 
els seus personatges inoblida-
bles. 

E m pregunto , de vegades, 
p e r q u è la narrativa catalana 
actual , ben estimable, no ha 
passat encara tots els comptes 
a m b la seva època. Contra allò 
que sovint s 'afirma, penso que 
la censura franquista sí que n 'ha 
estat una de les causes; cal pen-
sar que «Dintre dels murs», de 
Bassani, és ja del 1956, i hauria 
estat del tot impensable, aquí, 
una obra del seu gènere. La 
censura exterior i, més esterilit-
zada culturalment, l 'autocen-
sura. Deixem enraonar Prato-
lini: «L'autocensura perseguia 
l'individu fins a l'hort de la seva 
solitud, capgirava els seus movi-
ments interiors... Mentre hauria 
calgut que s'imposessin la clare-
dat i la simplicitat de significat 
per poder ser entesos, el llen-
guatge s'enflocava de símbols, 
d'alegories, de paràfrasis de do-
bles i infinites interpretacions; la 
més evident n'era la confor-
mista, que el posava a resguart 
de les insídies que /'envoltaven, i 
la més soterrada aquella amb la 
qual hom cercava de salvar 
l'ànima». 

No solament, però , l 'obra 
era víctima d 'aquesta censura 
exterior i interior, política i 
«moral»: trobava pocs lectors i 
encara menys ressò crític, sense 
revistes ni diaris catalans. I, 
d'altra banda, Itàlia sortí aviat, 
relativament, del feixisme, en 
els seus aspectes més feridors, 
mentre que el túnel català de 
l 'opressió política s'allargà molt 
més, unit amb el de la repressió 
de la llengua, que no patiren els 
italians. 

Els italians? No caldria dir: 
els toscans, els ferraresos, els 
napolitans? Les ciutats italianes 

tenen una personalitat tan acu-
sada i independent , són un món 
tan ric i divers, i R o m a és una 
capital tan nominal — 
compareu-la amb Milà— que 
tot plegat és un segon factor 
que fa la narrativa dels seus es-
criptors també molt rica i di-
versa. Ben diferent de la nostra 
situació, en què Barcelona, ne-
cessàriament, exerceix una ab-
soluta capitalitat, seductora i 
sovint absorvent. I encara bo 
que la tenim i «els» ha impedit 
de pair-nos. Duran t molts anys, 
però, Barcelona i tot estigué 
prohibida a una mult i tud d'es-
criptors catalans: em refereixo 
al tercer motiu que enterbolí les 
aigües de la nostra l i teratura, el 
llarg exili de moltíssims inte-
l·lectuals: crec que aquesta se-
paració i desarrelament del seu 
entorn real i lingüístic és total-
ment perjudicial per al narra-
dor, tot i que es donen notables 
excepcions. U n cert distancia-
ment sovint és benèfic: Bassani 
escriu sobre Ferrara des de 
Milà, Quasimodo cisellava el 
sus des de la mateixa ciutat 
lombarda, però no estaven se-
parats del seu instrument: la 
llengua literària era la mateixa, 
i els voltava des de l 'escola d'in-
fants fins al teatre, el cinema, 
les tértúlies, les publicacions, 
en un bany constant i 
necessari . 

Cal esperar que, men t r e es 
va modif icant la situació de 
disglòssia de la societat cata-
lana, millori també cada dia 
l 'exigència dels autors, i a lhora 
augment i el nombre de bons 
escriptors italians t raduï ts a la 
nost ra llengua i la seva influèn-
cia en la nostra l i teratura, res-
t au ran t els vells lligams que 
ens han unit a m b aquest admi-
rable país. 

Llibreter 

GflarLGî / 
Pujada del Castell, 43 FIGUERES 

LLIBRERIA - PAPERERIA 

masdevall 
R A M B L A , 18 
VILAFANT, 1 TELEFON 5 0 0 2 27 F I G U E R E S 
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plegats, un home de bé i el president in, pectore d 'una impossible 
tercera República —federal naturalment. 
Ara , a les portes del Carnaval, podem recordar-lo amb una de les seves 
peces retòriques més celebrades i escaients. 

Marxista no mesiànic de tarannà llibertari, vell lluitador per un 
socialisme socialista, estoic, agnòstic, tolerant i radical alhora... 
aquestes i altres coses fou Enrique Tierno Galván. Amb la seva 
desaparició, el poble de Madrid ha perdut (prou que ho demostrà) un 
alcalde històric, el socialisme un dels seus valedors més solvents, i, tots 

Aún contradiciendo al filosofo, en el segundo t j v J 1 J 1 

Ki^J&tatiS: Bandol de Carnaval 
Puede ser contradicha sin ambaaes ni rebozos esta 
opinión con la larga experiencia que enseña que vale 
la mujer tanto como el hombre vale en cuanto atañe a 
las facultades de la inteligencia. Es también capací-
sima en los ejercicios que requieren esfuerzo y des-
treza física, a lo que hay que añadir vivaz imaginativa y 
natural aversión a la melancolía que hácela y siempre 
dispuesta a cuanto requiere festivo humor. 

Por cuya razón, el Alcalde cree que es en extremo 
conveniente dejar en desuso y sin fuerza alguna los 
antiguos preceptos que juzgaban contrario al femenil 
recato que fuesen las,mujeres con el rostro cubierto y 
el cuerpo aderezado con el disimulo de extrañas y a 
veces risibles ropas, pues son tales las vecinas de 
Madrid, en cuanto a despiertas y avisadas, que mucho 
tiene que temer y si el caso llega padecer el varón que, 
ayudado por la maliciosa ignorancia, crea que con 
ocasión del disfraz halas de torcer la voluntad contra-
riando su firmeza y casto trato. 

Pueden, pues, los madrileños, hombres y muje-
res, de cualesquiera edad, divertir la voluntad según 
su natural inclinación durante los ya cercanos Carna-
vales, gozando de cuantos regocijos el Concejo desta 
coronada Villa, con generosidad, aunque sin derro-
che, ofrece. 

Habrá, además, aquellas novedades que el inge-
nio de cada cual provea, pues son de antiguo los 
vecinos de esta Corte gente pródiga en curiosos sola-
ces e imprevistas invenciones en tiempos de Carnesto-
lendas, en los que cualquier travesura es propia, como 
fingir fantasmas, pasear estafermos, menear tarascas, 
mover máquinas de cuantioso ruido y aparato, ade-
más de deformarse el bulto del cuerpo y rostro con 
fingidas jorobas, narices postizas, manos de mentira, 
grandes dientes ialsos y otras ocurrencias de mucha 
risa y común contentamiento, que se acompañan de 

Enrique Tierno Galván 

cantos, bailes, retozos y singulares cortejos en que se 
hermanan el arte más fino con el menos donaire y más 
sutil y popular ingenio. 

Pero advierte también, con amargura, el Alcalde 
de esta antigua y noble Villa que con harta frecuencia 
acaece que en los festejos públicos que con ocasión del 
Carnaval se ofrecen, no faltan quienes, con más 
osadía que vergüenza, se dan a roces, tientos, toca-
mientos y sobos, a los que suelen ayudar con visajes, 

muecas, meneos y aspavientos que van más allá de lo 
que es lícito y tolerable, particularmente con el desen-
fado propio del mucho atrevimiento hacen burla de 
meritísimos hombres públicos, contrahaciendo su 
imagen, a la que maltratan con vejigas y otros ridícu-
los instrumentos, con daño grave para el respeto y 
decoro de quienes ostentan públicas dignidades. En-
carecemos, por consiguiente, que se empleen estas y 
otras mañas y habilidades en más prudentes quehace-
res y honestos gozos que no dañen el crédito y 
reputación de Consejeros, Regidores, Alguaciles, 
Privados, Ministros y otros cualesquiera de semejante 
lustre y pujos. 

No es raro, por último, que en estas fiestas de 
Carnaval, no ya el pueblo llano, por lo común, sino 
currutacos, boquiburrios, lindos y pisaverdes, unidos 
a destrozonas, jayanes, bravos de germania, propicios 
a la pelea y al destrozo, rompan sin razón bastante 
que, a juicio de esta Alcaldía, lo justifique, enseres de 
uso público que el Concejo cuida, como respaldares 
de bancos, papeleras, esportillas y cubos de basura, 
ayudándose de los más insólitos instrumentos, cuya 
finalidad propia no es, mírese como se mire, la de 
quebrar y destrozar. 

De la buena crianza , del pueblo de Madrid se 
espera que sin dejar el esparcimiento adulto y el 
juvenil retozo, contribuya a cortar abusos tan censu-
rables, obra de muy pocos, que desdora a muchos. 

Téngase, pues, antes de que la Cuaresma llegue, 
días de fiesta, algazara y abierta diversión, sin exce-
sos, según conviene a pueblo tan alegre, discreto y a la 
vez bullicioso como el de Madrid, de manera que su 
comportamiento no venga a dar la razón a quienes en 
tristes tiempos pasados suprimieron estas antiguas e 
inocentes fiestas. 

Madrid, 9 de febrero de 1983. 
El Alcalde Presidente 

del Excmo. Ayuntamiento de Madrid 
Enrique Tierno Galván 

necessitava cap m e n a de retó-
rica pe r comentar-ho perquè 
les seves paraules conduïdes 
per una veu discreta i natural 
eren les precises i les justes. Te-
níeu la impressió que par lar 
amb ell era enriquir-vos, sobre-
tot quan el tema encetat pol-
sava una corda que l 'enamo-
rava. Aleshores la melodia sor-
gia sense entrebancs i cada nota 
se us feia perceptible, nítida-
ment , encara que els vostres co-
neixements en la matèria fossin 
escassos o precaris. 

C o r r e c t e , d iscre t , cordial) 
sense èmfasi ni vanitat, posseïa 
dèries tan arrelades que no en 
podia prescindir. El col·leccio-
nisme, l ' a rqueo log ia , la lec-
tura, l 'art, la vida rural. Les se-
ves solituds, quan les buscava, 
e r e n s e m p r e — v a l g u i l a 
paradoxa— una gran compa-
nyia. No t inguérem la sort de 
conèixer-lo a fons, però el seu 
tracte, la bonhomia de l'aco-
llida, l ' interès que demostrava 
per a complaure 'ns foren sem-
pre una constant en la nostra 
relació. 

Ara és presència en el record 
i record que retorna quan el seu 
nom ressona en els llavis dels 
que foren els seus amics. 

Evocar en Jordi Geli és 
r e t o r n a r a V i l amaco -
lum, en la seva pairal, 

o n a n a v a c a d a s e t m a n a , i 
agrair la companyia que vol-
gué fer-nos en passejar pel po-
ble que era la seva segona casa, 
a m b olor d 'herba segada, de 
t e r r a r e m o g u d a , b runz i r de 
t ractors i estols de gavines es-
teses com una nevada damunt 
dels camps. És escoltar-lo de 
nou quan s'inclinava sobre una 
pedra antiga per mostrar-nos 
la da ta que duia incisa i que 
l ' a judava a remembrar histò-
r ies del passa t ; seguir el fil 
d ' u n a conversa que ens apro-
pava a la vida que tingueren 
masos i pairalies cenyides de 
closes i conreus, o comentar 
vetustos pergamins col·leccio-
nats a m b cura en fundes i car-
pe tes que els preservaven de 
tot mal , per resseguir els ca-
mins de l 'ahir que coneixia tan 
bé com els d'avui. E n passar 
pels ca r r e r s assenyalava els 
murs antics, amics de sempre, i 
us feia compart ir el goig d'a-
manyagar amb els ulls la porta 
dovel lada , el ràfec amb una 
inscripció, la torre altiva, la 
masia ullada pels badius que 
emmarcaven filades de panot-
xes a m b dentadura d 'or . No 

El proppassat 10 de gener moria a Girona Jordi Geli i Aguadé , home vinculat al llarg de la seva 
vida a un bon nombre d'activitats cíviques i culturals. El fet d'estar casat amb la nostra 

companya M a Àngels Anglada, dóna a la seva fulminant desaparició una tristor suplementària a 
la peti ta família de papers empordanesos. Montserrat Vayreda n'evoca la seva memòria amb 

aquest record d'urgència. 

Presència en el record 
Montserrat Vayreda i Trulloll 

Jordi Geli i Ma Àngels Anglada. «Què podem dir ja de nit a l'amic que ara dorm?» 
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\ DIVISIÓ 
C A T A L U N Y A 

i / e m p o r d a 

T E R R l T O R I A L 

JORNADES D E DEBAT 

GRÀFIQUES ONlcú 

Els dies 14 i 15 del prop-
passa t desem bre , es van 
ce lebrar al Cas ino Me-

nes t ra l Figuerenc unes jorna-
des — m é s aviat un cicle con-
cen t r a t de conferències amb 
col·loqui— sobre l 'Empordà i 
la divisió Terri torial de Catalu-
nya . Q u a t r e blocs temàtics, 
coo rd ina t s per Enr ic Lluch i 
Or io l Nel·lo, amb la participa-
ció d ' A l b e r t C o m p t e i els re-
p r e s e n t a n t s dels part i ts polí-
tics, va ren introduir el debat 
sob re la Divisió Terr i tor ia l de 
C a t a l u n y a , a m b referències lo-
cals a les delimitacions admi-
nis t ra t ives , polí t iques i geogrà-
f iques de l ' E m p o r d à . 

Si les intervencions varen 
ser d ' i n t e rès per a un públic 
sensible que part icipà en els 
d e b a t s , més discutible és veure 
si aque l les j o rnades han estat 
útils. Espec ia lment , pe rquè el 
Conse l l Execut iu de la Gene-
ral i ta t ha sortit aquests darrers 
dies d ' u n llarg silenci sobre el 
t e m a i ha fe t públic el seu punt 
d e vista sobre una qüest ió que 
d e s p e r t a u n a lògica expec -
tació . 

N a t u r a l m e n t , d 'aques ta 
p r o p o s t a només en coneixem 
les re fe rènc ies que , d 'una ma-
n e r a r e sumida , h a n divulgat 
aques t s dies els mi t j ans d'in-
f o r m a c i ó sobre el text presen-
tat a discusió al Pa r l amen t de 
C a t a l u n y a pel Comi té Execu-
tiu. 

Per a nosaltres, des de l 'òp-
tica de l 'Empordà , té interès la 
concreció de la comarca en 
aques ta proposta de Divisió. 
Obse rvem però , i molt en pri-
mer lloc, una gran diferència — 
lamentable diferència— ent re 
aques ta proposta del Consell 
Execut iu i el treball fet en l'e-
tapa republicana de 1931-39. 
La diferència està en que s 'ha 
covat en la foscor de l 'estratègia 
política partidista i no en un tre-
ball més racional , tal com va fer 
la Genera l i t a t republicana en el 
seu dia. H o m t roba a faltar , en 
aquest cas, el mètode i la discu-
sió ober ta , el treball d 'exper ts 
al costat dels polítics, alhora 
que la consulta als ciutadans so-
bre la divisió que volen i neces-
siten. ¿Per què el govern Pujo l 
ha formula t la seva proposta 
d ' esquenes a l 'opinió dels qui 
han estudiat p ro fundamen t el 
t ema? ¿Per què el govern Pujo l 
no ha volgut obrir un debat pú-
blic, enr iquidor i conctructiu, 
per recollir els anhels sobre 
com s 'ha d 'es t ructurar 
Cata lunya? 

Res taura r mecànicament , 

avui dia, la demarcació de co-
marques de 1939, no és ni una 
bona intenció de respecte a la 
tradició que sobre el fet comar-
cal ha existit a la Catalunya con-
temporània . Ben segur que el 
mateix Pau Vila, si avui presidís 
una ponència d 'entesos , arriba-
ria a conclusions diferents a les 
de 1936. Si més no, sensible-

Alfons Romero 

ment diferents. N o endebades 
Catalunya, de 1931 a 1986, ha 
sofert p rofundes t ransforma-
cions, i conseqüentment aques-
tes s 'han de reflectir en qualse-
vol proposta de Divisió 
Territorial. 

Si s 'ha de con juminar la reali-
tat de les comarques naturals 
amb es desplegament dels habi-

tants en llur terr i tori , alhora 
que ajustar aquests dos factors 
amb la distribució dels serveis 
de l 'administració de Catalunya 
amb el seu país, hom endevina 
que avui, el resultat, seria subs-
tancialment diferent . Re to rnar 
a la divisió de 1936, sense tenir 
en compte els canvis dels últims 
cinc decenis , és — a despit de 

Cartel l anunciador de les jornades de debat sobre 
l 'Empordà i la Divisió Territorial de Catalunya 

(C. Sanglas/R. Pascuet) 

La Divisió Territorial de Catalunya 

Primera crítica al projecte del Consell Executiu 
les idees de racionalitat de Pau 
Vila— un re torn amagat a la 
Catalunya rural contra la Cata-
lunya urbana . 

¿No serà que da r re ra d 'a-
questes propostes no s ' amaga la 
Catalunya de les vessanes, de 
trista tradició caciquil? ¿No 
serà aquesta proposta de Divi-
sió Terri torial un prefaci d 'una 
llei electoral que vulgui desna-
turalitzar allò fonamenta l d 'una 
democràcia, un h o m e un vot? 

Si la demarcació comarcal no 
va més enllà d 'una mancomuni -
tat de les atribucions que ja te-
nen els A j u n t a m e n t s ; si la divi-
sió terr i tor ial n o v a parel·lela a 
una descentral i tzació àgil del 
p o d e r central que adminis t ra 
els serveis que ha d 'o fe r i r la 
G e n e r a l i t a t ; si la p ropos ta del 
Consel l Executiu es fa d 'es-
q u e n e s a la necessària opinió 
dels c iu tadans de Ca t a lunya ; 
a leshores , per què es f a? 

Ni tan sols, des de la t ra jec-
tòr ia del catalanisme política, 
la p ropos t a no resol els t emes 
f o n a m e n t a l s : no a b o r d a la 
qües t ió de fons de la província, 
e spec ia lment amb els aspectes 
de relació amb l 'Es ta t ; no resol 
els aspectes de les demarca-
cions supracomarcals ; des-
t rueix sense apor tar solucions 
la concreció d 'una realitat 
— a g r a d i o no— que és frui t de 
l 'evolució de Cata lunya: con-
cent rac ió de la població a l 'en-
to rn de l 'à rea met ropol i t ana 
de Barce lona en con t ra de la 
Ca t a lunya pobre de munta-
nya . D e s d ' aques t p u n t de vista 
s ' a b a n d o n e n conceptes bàsics 
del p e n s a m e n t i acció del cata-
lanisme: consti tució d ' un estat 
dins un estat , del q u e en foren 
una concreció històrica l 'obra 
de govern de la Mancomuni t a t 
i l 'expressió intel·lectual de la 
«Cata lunya-c iu ta t» d 'Eugen i 
d ' O r s . 

D ' a l t r a banda , aques t pro-
jec te del Consell Execut iu su-
posa la p è r d u a dels conceptes 
de reacionali tat i progrés de la 
Divisió comarcal de la G e n e r a -
litat republicana. 

Els empordanesos que assis-
tiren a les Jornades sobre la Di-
visió Terri torial , es poden sen-
tir avui ciutadans encara més 
empeti t i ts . Opinar , discutir,, 
contrastar , t rebal lar , consen-
suar, racionalitzar, apor tar , col-
laborar , deba t re , o rdena r , go-
vernar , ... són conceptes q u e di-
fícilment podran exercir com a 
ciutadania sensible en treballar 
pel seu país. A l cap i a la fi, la 
democràcia no és solament vo-
tar cada qua t re anys. 
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Francesc de Borja Moll, un home de combat 
Antoni-Joan Pons 

Quan el 1962 arribava a 
la seva fi l 'empresa del 
D i c c i o n a r i C a t a l à -

V a l e n c i à - B a l e a r ( D C V B ) , 
poca gent sabia q u e allò era 
l 'obra de tota una vida, repre-
sentava quaranta-quat re anys 
de dedicació gairebé exclusiva 
en la vida de Francesc de Bor ja 
Moll. Q u a n va néixer (a Ciuta-
della, Menorca , 1903) l 'obra 
del Diccionar i estava ja co-
m e n ç a d a : l ' h a v i a i n i c i a d a 
Mossèn An ton i Mar ia Alco-
ver, mallorquí , capellà, i amb 
un mal geni considerable, l'any 
1900, a m b la Lletra de Convit, 
on invitava a tots els catalans 
(del Principat , illencs o valen-
cians) a la construcció d 'un in-
ventar i exhaustiu de la llengua 
ca ta lana . 

La tasca de recollida de ma-
terial s'inicià tot seguit i prest 
es començaren a fo rmar , amb 
les pr imeres fitxes lèxiques fe-
tes, la famosa calaixera del dic-
cionari , en què s 'anà acumu-
lant el treball inicial de mossèn 
Alcover i, després, el de tots 
els seus col·laboradors, espar-
gits a r reu de la geografia cata-
lana. Poster iorment la inicia-
tiva fou acollida pe r l 'Institut 

d 'Es tud i s Cata lans i mossèn 
An ton i partí cap a Barcelona 
a m b tot el seu material. Però 
aviat s 'esdevingué l 'inevitable: 
es barallà amb l'Institut i, so-
bretot , amb el cap de la secció 
filològica, que era , alehores, 
Pompeu Fabra. I altre cop la 
calaixera cap a Mallorca. 

Fou en aquest moment que 
Francesc de Bor ja Moll entrà a 
treballar en el projecte del Dic-
cionari. Moll estudiava al Semi-
nari de Ciutadella i mossèn Al-
cover el va conèixer en un dels 
seus viatges a M e n o r c a , on 
anava a recollir material pel 
diccionari. Moll es convertí im-
mediatament en el seu corres-
ponsal a Menorca, i començà a 
enviar fitxes lèxiques que pas-
s a v e n a f o r m a r p a r t de la 
calaixera. 

L 'any 1921 Moll passa a Ma-
llorca, cridat per Alcover, i co-
mença a treballar en la redacció 
del diccionari. Una part de la 
feina era ja feta: l ' inventari; 
però ara començava la feina 
més pesada: comprovar, con-
trastar, corregir i, fins i tot, re-
fer de cap a peus el que s'havia 
fet fins aleshores: s 'havia de re-
dactar i donar forma definitiva 
al diccionari. Alcover donà a 

Moll les eines necessàries per 
iniciar aquesta tasca, d 'una part 
l 'empenta inicial i d 'al tra els co-
neixements. Moll no anà a la 
Universitat, però tingué alguns 
dels millors mestres europeus 
de la Romanística, entre ells 
Wi lhe lm M e y e r - L ü b k e . To t 
això el va dotar d 'un cos de co-
n e i x e m e n t s d i f í c i l m e n t 
superable. 

L'any 1926 apareixia el pri-
mer fascicle del Dicc ionar i , 
després de vint-i-sis anys de 
preparació i Moll, que al prin-
cipi col·laborava en la redacció, 
finalment ésdevingué redactor 
únic. L 'any 1932 moria Alcover 
i el 1935 —coses dels temps que 
corrien— quedava in ter rom-
puda l'aparició dels fascicles. 
Havien sortit fins aquell mo-
ment els dos primers volums i la 
tasca per portar endavant era 
immensa. 

La publicació, per diversos 
atzars històrics, no es reinicià 
fins l'any 1949 i s 'acabà, amb el 
desè volum, el 1964, tot i que 
l 'obra, tal i com avui la conei-
xem, no s'acabaria fins uns anys 
més tard. A partir de la baralla 
entre Aldover i Fabra , Alcover 
adjurà de les normes ortogràfi-
ques de l 'Institut i imprimí els 

dos primers volums en una or-
tografia arcaïtzant, herètica, tal 
i com la qualificà Moll mateix 
anys més tard. Això obligava a 
una revisió a fons d 'aquells dos 
primers volums per tal de dei-
x a r l ' o b r a d e f i n i t i v a m e n t 
enllestida. 

Un altre fruit de la baralla 
eiitre Fabra i Alcover fou el 
nom del diccionari , un nom 
confús que ha donat lloc a utilit-
zacions per part dels sectors an-
ticatalanistes de València i les 
Illes. El t í tol del d iccionar i 
( c a t a l à -va l enc i à -ba l ea r ) p o t 
donar entenent que es tracta 
d e t r e s l l e n g ü e s d i f e r e n t s , 
quan el projec te inicial de mos-
sèn Alcover era n o m e n a r el 
diccionari «de la llengua cata-
lana». La qüestió del títol ha 
queda t sense resoldre, tot i que 
el mate ix diccionari, com diu 
Moll en la introducció del ma-
teix, és una gran demostració 
de la unitat de la llengua. 

Pe rò parlàvem, i era la in-
t e n c i ó d ' a q u e s t a r t i c l e , de 
Francesc Bor j a Moll, tot i que 
era obligada una referència a 
la seva obra més important . 
C o n t i n u à t r e b a l l a n t des de 
Ciuta t de Mallorca en d'altres 
pro jec tes , alguns d'ells iniciats 

abans de l 'acabament del dic-
cionari . I tots amb la mateixa 
manca de pro tagonisme que 
sempre l 'ha caracteritzat. Ha 
tirat endavant amb una edito-
rial, que por ta el seu nom, i i 
a m b algunes col·leccions lite-
ràries: Les Illes d'Or, Raixa, 
que han donat a conèixer un 
bon n o m b r e d 'escriptors, tant 
de les Illes com de la resta de 
ter res catalanes. 

Els reconeixements no arri-
b a r e n f ins m é s t a r d : P remi 
d ' H o n o r de les Lletres Catala-
nes el 1971, Doctor Honor is 
Causae per Basilea i Barcelona 
e l 1 9 7 6 . . . , é s a d i r , a les 
acaballes. 

P e r ò a més a més , Francesc 
de B o r j a Moll ha fet tota una 
sèrie d'articles sobre qüestions 
l i n g ü í s t i q u e s i r e l a c i o n a d e s 
amb la literatura, sobretot la 
popular. I, sobretot , ha escrit 
tres llibres relacionats amb la 
seva b iogra f ia : Un home de 
combat (mossèn Antoni Maria 
Alcover), Els meus primers 
trenta anys i Els altres quaranta 
anys, autobiografia del mateix 
Moll, divertidíssima com po-
ques i de lectura recomanable 
per tothom que vulgui passar 
una estona entret inguda. 

Francesc de B o r j a Moll 
(Ciutadel la , Menorca 1903ïtota 
una vida dedicada a l'estudi 
de la llengua catalana. 
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RECUERDOS Y BELLEZAS DE ESPAÑA 
Una aportació catalana a una imatge romàntica d'Espanya 

Carme Pont 

Entre les aventures editorials del segle XIX, 
poques t ingueren la importància assolida, per 
Recuerdos y Bellezas de España (i) pel 

q u e fa a la difusió i consum d 'una imatge romàntica 
d ' E s p a n y a que ha gaudit d 'una especial fortuna. 
Publ icada entre 1839 i 1865, aquesta monumental 
ob ra gràfica i literària, pensada i feta per catalans, 
u l t rapassa amb escreix els límits del pintores-
qu i sme a l 'ús per a convertir-se en l 'expressió ge-
nuïna de com entenia i sentia Catalunya i Espanya 
la classe social — la burgesia conservadora— que 
féu possible el projecte . 

Recuerdos y Bellezas de España significà 
t a m b é la incorporac ió activa dels intel·lectuals i 
a r t i s t e s del país a la tasca , ja endegada a E u r o p a , 
de r e s c a t a r de l 'oblit les res tes m o n u m e n t a l s del 
pas sa t his tor ie . E s p e r o n a d a per un ideal isme 
il·limitat i pe r un a fany invest igador desconegut 
f ins a l e shores , la burges ia conservadora cata-
l ana i e spanyo la semblà sentir en propia carn la 
i n s e g u r e t a t dels nous t e m p s exempli f icable en la 
m o d e r n a civilització posit ivista i secular i tzant 
q u e , a cavall de la idea de progrés , recorr ia 
E u r o p a . A tall de reacc ió davant d ' aques t nou 
es t a t de coses, a q u e s t a burgesia gene rosamen t 
r e p r e s e n t a d a pels p r o m o t o r s de Recuerdos, 
cercà r e fug i en el m ó n cavalleresc i gòtic medie-
val , e v o c a d o r als seus ulls d 'un passat heroic 
il·luminat per la fe cristiana que calia recuperar , 
d o n a n t a conèixer aque l les no tab les arqui tec tu-
res med ieva l s «dejadas en pie por las revolucio-
nes». E n aques t con tex t , Francesc Xavier Parce-
risa (2) i Pau P i fe r re r (3), a m b d ó s p r o m o t o r s i 
a u t o r s — e n bona par t— de l ' obra , no fo ren sinó 
els i n t è r p r e t s a ju s t a t s d ' aques t nou esperi t d 'è-
p o c a , d ' a q u e s t romant ic i sme p r imerenc i mode-
ra t q u e , p r o c e d e n t d ' E u r o p a , en t r à a Espanya 
p e r la Barce lona sacse jada pe r la revolució in-
dus t r i a l del p r imer te rç del segle XIX . 

U n a mica més t a r d , es queixar ia Rub ió i Ors 
q u e en aquel ls dies s ' ende r rocaven a Barce lona 
els m é s bells edificis medievals . I no sol pels 
excessos revoluc ionar is d 'un país desolat per 
c o n t í n u e s guer res civils («Las vándalicas hordas 
azuzadas por sociedades enemigas de la religión y 
del orden moral» (4), per dir-ho amb el seu propi 
l lenguatge) , sinó també com a conseqüència d 'un 
n o u f e n o m e n urbà desconegut fins aleshores: l'es-
peculació immobiliària. A m b .l 'arribada de la in-
dustriali tzació, Barcelona sofreix una commoció 
(social , econòmica, urbaníst ica, . . . ) sense prece-
den ts en la seva història, i amb raó es queixava 
R u b i ó i Ors dels «sucios manejos» i de les «mezqui-
nas viviendas» (4) dels nous temps, segons ell con-
t ràr ies a les més elementals normes estètiques i 
h igièniques , vivendes que començaven a substituir 
ací i allà aquelles admirables arquitectures medie-
vals en bona par t gràcies a la col·laboració com 
denunc ià Rub ió i Ors , dels arquitectes vitrubians, 
amics de regles i normatives, que renegaven del 
«bárbaro goticismo» (4). 

L a n o v a època a r r ibada després de «la palabra 
destructora de los filósofos del siglo XVIII y la 
revolución», segons el diagnòst ic de P i fe r re r , 
p o r t a v e n t a m b é el con t r apès d ' una renovació del 
s e n t i m e n t religiós q u e rep resen tava una reacció 
d e l ' i dea r i t radic ional cont ra «las fuerzas des-
tructoras del progreso», tal i com Cha teaubr i and 
hav ia de ixa t escrit en el seu l lavors celebradíssim 

iíia-rrxa ante iu\ (siasr^J'ÍKM. 
—cíe B a r c e l o n a . — 

A l t a r m a j o r de la C a t e d r a l de Barce lona ( l i tograf ía de 
Parcer isa) 

Geni del cristianisme. P i fe r re r havia professa t 
p ú b l i c a m e n t la seva a b r a n d a d a adhesió al cris-
t i an i sme , i al mateix t emps havia cregut reconèi-
xer en l ' a r t medieval un e lement inseparable del 
p e n s a m e n t i l ' apologèt ica crist iana. No fou ca-
sual així que , amb C h a t e a u b r i a n d , fos Monta-
l e m b e r t (5) un dels au to r s f rancesos més admira ts 
de llur generac ió . Igua lment que ell, P i fer rer 
vegé i cercà en el gòt ic no sol un plaer estètic, 
s inó t a m b é el mirall on es ref lect ien les més altes 
ver i t a t s de la religió, pe r arr ibar f ina lment a la 
convicció que p e n s a m e n t cristià i art religiós 
med ieva l e ren una mate ixa cosa. 

E n t r e a l t res circumstàncies , la posta en marxa 
de l ' empre sa editorial Recuerdos y Bellezas 
de España en fou conseqüència de l ' es t re ta iden-
t i f icació exis tent en t r e el seu p r o m o t o r i au to r de 
la to ta l i t a t de les il·lustracions, Francesc Xavier 
Pa rce r i s a , i Pau P i f e r r e r i Fàbregas , au to r dels 
t ex tos l i terar is dels dos p r imers volums i pa r t del 
t e r ce r , dedica ts respec t ivament a Ca ta lunya I, 
Ma l lo rca i Ca ta lunya II. Identif icació que amb 
a lguns mat isos cont inuarà , després de la p r ema-
tu ra m o r t de P i f e r r e r , el 1848, amb els nous 
r e d a c t o r s Francesc Pi i Margal l , Josep M a Qua-
d r a d o i P e d r o M a d r a z o . 

La mil lor referència que tenim a l 'abast per a 
conè ixe r les mot ivacions directes de l 'edició de 
l ' ob r a és doble . En p r ime r lloc, la Introducció 
escr i ta pe r P i fe r re r q u e acompanya el pr imer 
vo lum de Recuerdos; en segon lloc, el text El 
fundador y propietario de la presente obra, a los 
suscriptores que , signat per Parcer isa , feia les 
vegades d ' ep í leg de la publ icació. 

És el mate ix Parcer i sa qui , en l ' e smenta t epí-
leg, ens explica q u e ell venia dedicant-se al 
d ibuix de «adorno aplicado a la industria» quan 
a r r ibà a les seves m a n s un exemplar de Les 

aventures du dernier abencérage. Segons q u e diu 
Pa rce r i sa , la lectura d ' aques t llibre de Cha teau -
b r i e n d —i molt espec ia lment la descripció que 
en ell fa de l 'A lhambra de G r a n a d a — li f éu un tal 
e fec te que l 'art ista sentí renéixer en ell una vella 
vocació pictòrica i el desig de visitar aquell 
m o n u m e n t que molt aviat esdevindr ia un dels 
p a r a d i g m e s del romant ic i sme medieval is ta euro-
p e u . El que començà a m b una obsessió d 'o r igen 
l l ibresc el dugué , uns anys després , a visitar els 
m é s var ia t s racons d ' E s p a n y a amb l ' a fany d' in-
v e n t a r i a r g rà f icament i l i terària els m o n u m e n t s 
q u e havien sobreviscut a la història, p r o j e c t e que 
Parce r i sa qualif ica de «apremiante si queríamos 
dar un último adiós a los monumentos que iban 
cayendo bajo la piqueta revolucionaria». Per a 
du r e n d a v a n t aques ta empresa arcai tzant i salví-
f ica , Parcer i sa cercà algú que pogués escr iure els 
t ex tos , i fou a leshores quan t robà P i fe r re r pe r 
casual i ta t (6). Sense dub t e influït pe r la l i t e ra tura 
r o m à n t i c a dels l l ibres de viatge llavors domi-
n a n t , Parcer i sa volia un estil vagament poèt ic i 
nos tà lg ic pe r aquests textos que havien d 'acom-
p a n y a r llurs l i tografies. «Mi bello ideal — escriu 
Pa rce r i sa en l ' e smenta t epíleg— eran las elegan-
tes descripciones de Víctor Hugo en 'Nuestra 
Señora de París'; nada de disertaciones general-
mente frías y fatigosas; de noticias, lasque arroja-
sen los documentos de los archivos, y cuando no, 
lo que tuviese por más cierto y averiguado...» 
F o u a m b aques ta r ecomanac ió com P i fe r re r es 
f éu cà r rec de la pa r t l i terària de la publ icació en 
un dia en q u e , segons Rub ió i Ors , fou «como 
uno de los más venturosos de su vida». Pe r la seva 
b a n d a , i abans de posa r fil a l 'agulla , Parcer isa 
h a g u é de per fecc iohar l ' ap renen ta tge de la tèc-
nica de la l i tografia , ar t que encara no dominava . 

T a m b é en l ' e smenta t epíleg t robem ref lect i t 
l ' e n t u s i a s m e fundac iona l del p r o j e c t e , es ta t aní-
mic compar t i t amb to ta segure ta t pe r P i fe r re r . 
«Acosados por la pasión que nos dominaba — 
escriu Parcer isa— emprendimos nuestros viajes; 
y a través de continuas conmociones políticas, 
bombardeos y demás calamidades que afligían y 
han seguido afligiendo a nuestra patria en tan 
largo período, hemos recorrido la mayor parte de 
nuestras antiguas provincias y pagado un justo 
tributo de admiración a los suntuosos monumen-
tos por ella diseminados». 

La Introducción a Recuerdos de P i fe r re r ens 
serveix , en canvi, pe r a s i tuar l 'espai ideològic en 
el qua l es movia l ' au to r en aquel la època , en 
«tiempos tan difíciles — adver te ix Pi fer rer— y en 
circunstancias en que bajo la humareda del 
campo de batalla y el sordo rumor de los partidos 
en lucha desaparecen las bellas artes». E n poc 
m é s de set pàgines , P i f e r re r d ó n a tota classe de 
de ta l l s i re ferènc ies q u e ens p e r m e t e n de situar-
10 dins el cor rent romàn t i c m o d e r a t , fent-se 
p o r t a v e u de «la voz de la regeneración, salida del 
seno de las misteriosas regiones del norte», p e r 
d i r -ho a m b les seves parau les . A q u e s t missatge 
e s p e r a n ç a t , segons el qual no tot s 'havia p e r d u t , 
11 a r r ibava de G o e t h e , de Schiller i de Wa l t e r 
Scot t . A la seva m a n e r a , P i fe r re r saludà aques t 
c o r r e n t r enovador q u e ja havia cristal·lizat a 
C a t a l u n y a i Espanya en alguns noms tan impor-
t a n t s com desiguals: Bofa ru l l , C a p m a n y , Ar i -

• 
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b a u , L a r r a , Mar t ínez de la Rosa , Patr ic io de la 
E s c o s u r a . . . U n a nova generac ió que pe rme t i a , a 
ulls de P i f e r r e r , mi ra r cap endavan t amb un cert 
o p t i m i s m e a par t i r d ' u n a nova lectura del passat . 

U n dob l e afany guiava P i fe r re r i Parcerisa en 
llur anhe l pe r redescobr i r aquest passat exempli-
f ica t en els temps medievals . D ' u n a banda , co-
m e n ç a r una tasca d 'exal tac ió dels m o n u m e n t s 
ar t ís t ics d ' aques t pe r íode tal com eren , t ractant 
de s u p e r a r la imatge —segons ells de fo rmada— 
q u e d 'aques tes arquitectures singulars havien es-
c a m p a t a r r eu d ' E u r o p a els viatgers es t rangers ; i, 
en segon lloc, omplir un buit edi tor ial publ icant , 
tal i com es feia en al tres països eu ropeus , una 
o b r a els tex tos i imatges de la qual expliquessin 
v i sua lmen t i l i terària «el poder, el gusto, magnifi-
cencia y grandeza de nuestros antepasados» amb 
la m é s gran exact i tud possible. Pe rò , i aquí 
t r o b e m p e r f e c t a m e n t ref lec t ides les inclinacions 
ideo lòg iques de P i f e r r e r , en la introducció al 
segon vo lum, dedicat a Mal lorca , l ' au tor deixa 
e n t r e v e u r e el to mora l i t zan t , quan no ober ta -
m e n t confess ional , de l 'obra . «Antes de la ejecu-
ción — escriu Piferrer— buscamos la poesia y la 
filosofia; consultamos las épocas y la història; y 
nada calificamos de insignificante, aunque según 
las reglas lo sea, si lleva algo consigo que caracte-
riza una faz del arte mismo, u ofrezca interés para 
el estudio de trajes y detalles. Fuera de estas 
consideraciones, admiramos la belleza de las 
formas, y en este particular, tal vez con sólo 
ciertos géneros modernos somos exclusivistas. 
Amamos el bizantino, y al través de su rudeza, en 
sus triples machones y capiteles caprichosos, 
procuramos encontrar su elegancia; el gótico es el 
objecto de nuestro culto, si así puede decirse, y 
para nosotros el más espiritual, el más profundo, 
filosófico y bello y sobre todo el más cristiano». 

Els t ex tos de P i fe r re r dels p r imers volums de 
Recuerdos són fidels a aques ta sincera declara-
ció de pr incipis . Les seves pàgines són un reco-
r r e g u t his tòr ico-ar t ís t ic ple de nostàlgia (sobre-
to t en les p r imeres en t r egues del p r imer volum 
ded ica t a Ca ta lunya ) , un gemec cons tant sobre 
les ru ïnes de l ' a rqu i tec tura medieval , «simbó-
lica, impenetrable, sacerdotal, una y absoluta»; o 
u n a evocació elegiaca dels h ipotè t ics m o r a d o r s 
d ' a q u e l l s m o n u m e n t s : «Damas, reyes, condes, 
magnates, caballeros, trabadores, todo pasó; el 
soplo del viento los borró del suelo en que brilla-
ron, el polvo de las revoluciones encubre y gasta 
sus escudos; tal vez ni sus tumbas, sus orgullosas 
y espléndidas tumbas, habrán podido liberarse 
del vértigo general». Tex t a la defens iva , quan no 
o b e r t a m e n t reaccionar i ; pe rò si hem de fe r justí-
cia al j o v e escr iptor , cal r emarca r que els textos 
d e m a j o r rigor històric i precisió descript iva que 
d e s p r é s escriviren els Q u a d r a d o , Pi i Margall i 
M a d r a z o mai no fo ren super iors en intensi tat 
poè t i ca a les enceses pàgines de P i fe r re r . * * * 

El medieva l i sme romànt i c conservador , i amb 
ell l ' apa r ic ió de l 'escola arqueològica ca ta lana (a 
la qua l va pe r t ànye r P i fe r re r i, d ' una mane ra 
m e n y s d i rec ta , t ambé Parcer isa) fou una de les 
c o n s e q ü è n c i e s de la inf luència exercida per les 
l i t e r a tu r e s i el p e n s a m e n t romàn t i c e u r o p e u s de 
la p r i m e r a mei ta t del segle X I X , com ja havíem 
e s m e n t a t . A q u e s t a inf luència , precàr ia duran t 
les d u e s p r imeres dècades del segle, fou impor-
t an t s o b r e t o t a par t i r de l 'aparició a Barce lona 
d e El Europeo (7), publicació que a j u d à en gran 
m a n e r a a la creació d ' u n a menta l i t a t romànt ica 
e n t r e la burges ia culta de l ' època . D a v a n t la gran 
i n f o r m a c i ó l i terària a r r ibada a leshores a Barce-
lona , tan gràcies a El Europeo com a la gran 
act ivi ta t edi tor ial ( t raduccions de la l i te raru ta 
r o m à n t i c a cont inenta l ) c iu tadana , dues e ren les 

opc ions reservades a llurs consumidors : l 'ober ta 
rebel·l ió romànt ica , cor rent que tingué els seus 
mil lors p ropagandis tes en els escrits i act i tuds 
dels Byron , Hugo , D u m a s , He ine i Hòlder l in , o 
la via arcaï tzant , medieval is ta i conservadora 
a r r i b a d a sobretot mi t j ançan t les obres dels 
Schlegel , Scot t . C h a t e a u b r i a n d , M a d a m e de 
Stàél i, de manera menys no tò r i a , G o e t h e , Schi-
ller i Manzon i . En o rd re cronològic, i en línies 
gene ra l s , el segon cor ren t arr ibà abans a Barce-
lona i acabà per imposar-se c larament a la pri-
m e r a t endènc ia , després d ' una convivència més 
o menys conflictiva d u r a n t la dècada dels 30. 

La impor tància de El Europeo en la in t roduc-
ció a Cata lunya i Espanya del romant ic i sme 
m o d e r a t i medieval i tzant és cosa p rou coneguda 
(8). D u r a n t la seva cur ta vida, en llurs pàgines 
a p a r e g u e r e n els noms més impor tan ts del ro-
man t i c i sme europeu i el de llurs precursors , com 
R o u s s e a u i Schiller, a qui Ar ibau dedicà un dels 
pocs assaigs estètics que se li coneixen. En canvi, 
p a r a d o x a l m e n t , no f igura el nom de G o e t h e . 
De l s p r imers , aquells que assoliren una més gran 
d i fus ió i influència fo ren Manzoni i, sobre to t 
W a l t e r Scot t . 

A b a n s q u e comencés a publicar-se Recuer-
dos y Bellezas de España, Wal te r Scott havia 
es ta t àmpl iament t raduï t al castellà. La prosa 
a rca ï t zan t de l 'escr iptor escocès i el seu medieva-
lisme inguar ib le t ingueren així t emps suficient 
p e r a sed imen ta r en el g rup d ' intel· lectuals bar-
ce lon ins d 'on sort i ren els p r o m o t o r s i au tors de 
Recuerdos, sense dub t e molt inf luencia ts pe r 
Scot t , un dels autors més ce lebra ts i citats en la 
p r e m s a barce lonina de l ' època . E n t r e d 'a l t res 
mol t s exemples , El Vapor publ icava , el 1833, un 
ar t ic le t i tulat La influencia de las obras de 
Walter Scott en la generación actual; u n a mica 
a b a n s , pel març del mate ix any, Diario de Barce-
lona ded icava a l ' escr ip tor escocés un a l t re arti-
cle, Walter Scott, i uns anys més ta rd , el 1838, El 
Museo de Familias, publ icava l 'es tudi Influjo 
que ha ejercido y está ejerciendo Walter Scott en 
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la riqueza, la moralidad y la dicha de la sociedad 
moderna, el títol del qual és p rou significtiu de la 
i m p o r t à n c i a donada al novel·lista escocès en una 
d a t a ja una mica t a r d a n a en relació al desenvolu-
p a m e n t del romant ic i sme eu ropeu . 

N o serà es t rany, a ix í ,que P i fe r re r citi el seu 
n o m . al costat dels de G o e t h e i Schiller, en la ja 
e s m e n t a d a Intruducción a Recuerdos: «cuando 
la helada brisa de la tarde trajo a nuestros oídos 
los profundos y sublimes acordes de la lira de 
Goethe y las tremendas y grandiosas modula-
cions de Shiller, mientras un rumor universal, un 
alarido de toda Europa, hacía rodar sobre todos 
los vientos el nombre de Walter Scott». C o m 
t a m p o c no t indrà res d 'excepcional q u e llurs 
novel· les inspiressin l ' obra del propi P i f e r r e r , de 
Milà i Fon tana l s o C a r b ó ; o que Wa l t e r Scott 
sigui r e sponsab le , al menys en bona pa r t , de 
l ' apa r ic ió en t r e nosa l t res de la novel·la romàn-
tica de cont ingut his tòr ic que , iniciada pe r López 
Sole r a m b Los Bandos de Castilla, assoliria una 
g ran impor tànc ia aquel ls anys i següents . 

D e s p r é s de W a l t e r Scott , la inf luència de 
C h a t e a u b r i a n d fou igualment decisiva — més pel 
seu esper i t q u e pe r la seva l letra , podr ia afegir-
se— en aquell grup que posà en marxa Recuer-
dos. A b a n s que fos dilvulgada a les planes de El 
Europeo, l ' ob ra de C h a t e a u b r i a n d era ja cone-
g u d a gràcies a la p r i m e r a t raducció castel lana de 
Atala (Par ís , 1801), a la que seguiren el Genio 
del cristianismo (Madr id , 1806) i Aventuras del 
último Abencerrage (Par ís , 1826), obra aques ta 
ú l t ima q u e , com hem vist, mot ivà d ' una m a n e r a 
d i rec t í ss ima l ' aven tura edi tor ial de Recuerdos. 
P e r ò f o u el Genio del cristianismo, l ' ob ra de 
C h a t e a u b r i a n d més desprove ïda d ' a rqueo lo -
g i sme , malgra t la p a r t en ella ded icada a l 'estudi 
de l ' a rqu i t ec tu ra gòt ica , la q u e exercí una més 
g ran inf luència en el mov imen t r o m à n t i c conser-
v a d o r de l 'època. E m b e s t i n t a fe r r i s sadament 
c o n t r a el laïcisme revolucionar i i posit ivista he-
r e u de la Il·lustració, C h a t e a u b r i a n d f éu del seu 
l l ibre el p r i m e r man i fe s t del mov imen t medieva-
lista e u r o p e u que tan b o n a acoll ida t ingué en t re 
els r o m à n t i c s catalans més espir i tual is tes , en t re 
els q u e hi f igurava P i f e r r e r . L ' e sc r ip to r f rancès 
fou p e r a ell, i poss ib lement t a m b é pe r a Parce-
r isa , el r ep re sen t an t dels mate ixos ideals de fen-
sats p e r Wa l t e r Scot t vint anys abans , p e r ò a m b 
l ' add i t iu d ' u n cont ingut catòlic i cosmopol i ta 
q u e l ' au to r escocès no pogué o no volgué donar-
li. Si el Genio e ra l 'exal tació d 'un sen t iment 
crist ià r e n o v a t dins de l ' o r todòx ia , Las aventuras 
del último Abencerrage e ra la cristal·lització 
d ' u n a ima tge medieval is ta d ' E s p a n y a e n c a r n a d a 
en l ' exòt ica G r a n a d a i, mol t p r inc ipa lmen t , en 
l ' A l h a m b r a . Pe rò allò q u e més va a t r eu re a 
P i f e r r e r i Parcer i sa de C h a t e a u b r i a n d no fou llur 
de l i r an t his tor icisme arca ï tzan t , sinó aquel la 
a r rogànc i a segons la qua l l ' au to r f r ancès , des-
p r é s de c o n d e m n a r l ' ideal de bellesa clàssic i 
p a g à , e n f r o n t a v a sense complexes aques t mode l 
es tè t i c a m b la bel lesa mora l de la civilització 
c r i s t iana , pe r acabar p r o c l a m a n t la super ior i t a t 
de l cr is t ianisme i de llur més aconseguida ex-
press ió ar t ís t ica , l ' a r t rel igiós medieva l , sobre el 
f ins a l e shores quasi indiscuti t ideal clàssic. 

A m b el El Europeo, a l t res dues publ icacions 
t i n g u e r e n g ran impor tànc ia en la difusió i poste-
r ior consol idació a Ca ta lunya i E s p a n y a del 
romant ic isme modera t : El Vapor (1833-38) i El 
Musuo de Familias (1838-43), abans esmentats , El 
Vapor començà a publicar-se, significativa-
m e n t , en els da r re r s m o m e n t s de l ' abso lu t i sme 
de F e r r a n V l l è . i a f avor í els cor ren ts ja esbr ina t s 
p e r El Europeo d e u anys abans . C o m és s abu t , 
f o u en El Vapor on un dia d 'es t iu del 1833 
B o n a v e n t u r a Car les A r i b a u publ icà llur p o e m a 
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A la Pàtria, fet convencionalment acceptat com 
a l'inici de la Renaixença, moviment primer 
cultural i després polític les arrels del qual hom 
pot situar en el romanticisme moderat tantes 
vegades al·ludit. És significatiu al respecte que la 
composició d 'Aribau fos presentada per El Va-
por «con el patriótico orgullo con que presentaria 
un escocés los versos de Sir Walter Scott a los 
habitantes de su patria». 

Pel que fa a El Museo de Familias, publicació 
fundada i dirigida per Bergnes de las Casas (9), 
podem trobar en llurs pàgines un precedent 
coetani , que no model, de Recuerdos y Belle-
zas de España que sense dubte conegueren Parce-
r isa i Piferrer . Es tracta d 'una sèrie de petits 
articles, acompanyats dels corresponents gra-
vats, en els quals es descrivien un bon nombre de 
monumen t s arquitectònics. Però és en la tantes 
vegades citada Introducción dels Recuerdos on 
P i fe r re r explica de manera molt clara quins eren 
els models més pròxims de l 'obra. «Por toda 
Europa —diu l'autor— circulan publicaciones 
semejantes a la que emprendemos, y principal-
mente en Inglaterra y Francia son las que com 
mejor éxito llevan a cabo obra de tal condición. 
Los Almacenes Pintorescos, Almacenes Univer-
sales, Museos de Familias, Mosaicos, Revista 
anuales, Viages, etc., propagan el gusto y la 
afición a las bellas artes, y poco a poco van 
iniciando a la población en una especie de ins-
trucción general... entre esta variedad de obras 
periódicas instructivas y pintorescas descuellan 

por su utilidad y sus atractivos las que se dedican 
especialmente a las antigüedades, en especial las 
del país». Aquests models iconogràfics i textuals 
li haurien arribat a Piferrer, com ell mateix diu, 
d 'Eu ropa , encara que és molt possible que 
també hagués tingut en compte algún precedent 
espanyol. D 'entre els primers, és indubtable que 
el Voyage pittoresque et historique de l'Espagne, 
publicat el 1806 per Laborde, va ser-li de 
gran a juda , així com el més proper Picturesque 
Views in Spain, publicat el 1837 pel viatger 
anglès D. Roberts. Pel que fa als models espa-
nyols, el Viaje a España de Ponz (1776), el Viaje 
Literario de Villanueva (1803-52) i el Viaje artís-
tico a los pueblos de España, de Bosarte (1804) 
foren molt possiblement els més consultats. 

(1) El p r i m e r dels deu vo lums publicats por tava per títol 
Recuerdos y Bellezas de España. Obra destinada para dar 
a conocer sus monumentos, antigüedades, paisages, etc. 
con láminas dibujadas del natural y litografiadas por F.J. 
Parcerisa y acompanyadas con texto de P. Piferrer. 
Principado de Cataluña. Comprende las provincias de 
Barcelona, Gerona, Tarragona y Lérida. Barcelona, 
Imprenta de Joaquín Verdaguer, 1839. A aquest pr imer 
vo lum, a m b l i tografies sempre de Parcerisa, seguiren els 
següen t s : Mallorca (1842): Ca ta luña (s .a . ) , t ambé de 
P i f e r r e r p e r ò acabat pe r Pi i Margall a par t i r del 1848: 
A r a g ó n (1844), amb textos de Josep Maria Q u a d r a d o : 
G r a n a d a (1850), de Pi i Margal l ; Casti l la, la Nueva 
(1853) i Astur ias y León , (1855), t ambé de J .M. 
Q u a d r a d o - C ó r d o b a (1855) y Sevilla y Cádiz (1856) de P. 
M a d r a z o , i, f i na lmen t , el volum dedicat a Sa lamanca , 
Avi la y Segòvia (1865), t ambé de Q u a d r a d o . 

(2) Nascu t a Barcelona el 1803, Francesc Xavier Parcerisa i 

B o a d a fou un artista au tod idac te que excel·lí en l 'es tam-
pació de l i tografíes. P r o m o t o r de Recuerdos y Bellezas 
de España, fou l ' au to r de la total i tat de les il·lustracions 
(588) de l ' ob ra . Mor í a Barce lona el 1876. 

(3.) Pau P i f e r r e r i Fàbregas (Barce lona , 1818-1848). Per io-
dista i escr iptor , col· laborà en El Vapor i Diario de 
Barcelona, on publ icà cr i t iques musicals i t ea t ra l s que 
gaud i r en d ' un gran prest igi en el seu temps. Romàn t i c , 
c o n s e r v a d o r i a d m i r a d o r 'abrandat de Wal te r Scot t , 
c o n r e a t ambé la poes ia , recoll ida p ò s t u m a m e n t en vo-
lum el 1851. 

(4) J . R u b i ó i Ors . Piferrer considerado desde el punto de 
vista de la intuición artística. Barce lona , 1898. 

(5) C h a r l e s Fo rbes , c o m t e de Mon ta l ember t (Londres , 
18 K)-París, 1870), fou un dels catòlics l iberals f r ancesos 
més inf luents . A u t o r d ' una m o n u m e n t a l Les Moines 
d'Occident depuis Saint Benoit jusqu'à Saint Bernard 
(1860-67). 

(6) R. Carn ice r . Vida y obra de Pablo Piferrer. Madr id . 
1863. (Fins avui la m é s comple ta biograf ia de l ' escr ip tor 
ca ta là ) . 

(7) S e t m a n a r i barce loní en l lengua castel lana, subt i tula t 
Periódico Universal de Ciencias, Literatura y 
Artes, publ icat entre oc tub re de 1823 i l 'abril de 1824. 
D i f u s o r de l ' ideari romàn t i c mode ra t , El Europeu fou 
f u n d a t per B o n a v e n t u r a Car les Ar ibau , Luigi Monteg-
gia , F io renzo Gelli , R a m o n López i Soler i Car l e s Erns t 
C o o k . Hagué de s u s p e n d r e la publicació amb l 'adveni-
m e n t del decenni absolu t i s ta de Fer ran V l l è . 

(8) V e g e u , en t r a altres, M. Monto l iu (Aribau i la Catalunya 
del seu temps. Barna. 1938). E . Allison Peers (Historia 
del movimiento romántico español. Madrid. 1973) i A. 
Par (Shakespeare en la\ literatura española. Madrid. 
(1935). 

(9) A n t o n i B e r g n e s d e las Casas (Barce lona , 1801-1879) fou 
e d i t o r , publicis ta , hel·lenista i rector de la u n i v e r s i t a t d e 
B a r c e l o n a . Des del 1830 f inse l 1843 dirigí l ' edi tor ia l que 
p o r t a el seu nom, pub l i can t un total de 205 t í tols. T a m b é 
ed i tà per iòdics , com El Vapor i El Museo de Familias. 
C o n t e m p o r a n i de la R e n a i x e n ç a , es man t ingué al marge 
d ' a q u e s t moviment . 

El somni matèrie de Gabriel/Racionero.— Un breu relat de Lluís Racionero, reinterpretat 
per Gabriel amb una sèrie de gravats a l'aiguafort estampats en el taller barceloní de 
Yamamoto, constitueixen la carpeta Metalls onírics, preferentment adreçada als 
col·leccionistes d'art i d'obra gràfica. 
No és aquesta, però, la darrera obra de Gabriel, artista de molt variats registres expressius 
que aquests dies presenta les seves escultures a la Fundació Miró de Barcelona. 

Quan Superman 
despertà en el seu 
àlgid palau de cristall, 

immers en un ensopiment de 
llums i de reflexos, les parets 
translúcides li semblaven 
prismes líquids d'àtoms 
entrelligats flexibles i 
ondulants. El Vell de la 
Muntanya, savi i antic 
conseller del jove 
superhome, li explicava els 
misteris de la crisopeia: 

—Com per a l'evolució del 
Vegetal, els ulls del vident 
filmen l'evolució del Mineral 
en el seu destí cristal·lí: és una 
visió que convenç els esperits 

Metalls onírics 
més fanàticament obstusos. 
La Plasmogènia determina els 
innombrables punts de 
paral·lelisme i superposició 
entre la Matèria anomenada 
«inerte» i la dels Éssers 
anomenats «vius». 

Superman escoltava amb 
afecte el seu vell mestre, únic 
confident coneixedor del seu 
secret en aquest planeta 
hostil. El Vell de la Muntanya 
era corpulent i de llargs 
cabells blancs, purs i 

Lluís Racionero 

resplandents, com la túnica 
or i carmesí que el cobria dels 
muscles als peus. El seu front 
poderós semblava el centre 
d'un diamant refulgent que 
emanés la llum del 
pensament. Superman 
escoltava i preguntava, ell 
responia com si fos el cristall 
qui parlés: 

—A més dels cristalls sòlids 
hi ha els cristalls líquids, sobre 
els quals Lehmann, Brucks, 
Vòrhrlander, Nernst, Gaubert 

ens donen detalls inesperats. 
Més de dues-centes substàncies 
químiques són susceptibles de 
formar produccions 
intermitges entre cossos 
amorfes i cristalls perfectes. 
Moltes d'elles semblen amides, 
infusions, vibrions; mostren 
fenòmens de creixement 
intern, d'expansió ebullent, de 
copulació, de segmentació. 
No creguis que es tracta de 
femòmens accidentals 
subjectes a errors 

d'interpretació: els cristalls 
líquids són compostos 
netament definits: olis, èters, 
glicerines, azocinaments, 
l'aparició, evolució i 
dinamisme dels quals estan 
sotmesos a condicions 
físico-químiques ben 
determindes entre límits de 
temperatura més ençà i més 
enllà dels quals es solidifiquen 
i immobilitzen o es 
converteixen en líquids 
homogenis. Sommerfeld ha 
filmat aquests estranys 
fenòmens, veritables visions 
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d'un altre món. 
I en dir això Superman 

seguí a m b la mirada la 
direcció del braç del seu 
mes t re , que s 'alçava 
l en tament assenyalant vers la 
pare t de cristall. Al là hi veia 
moure ' s les cadenes 
moleculars , v ibrar els reticles 
resp landents , com suaus 
cossos de dona agitats pel 
p laer , desfer-se i fo rmar-se els 
cristalls t r ansparen t s per 
milers de corpuscles 
a r rodoni t s que cercaven el seu 
lloc i, en t robar - lo , 
s ' immobil i tzaven com el 
do rmen t que canvia de 
pos tura . I S u p e r m a n veia el 
somni del cristall a m b la seva 
mirada penetrants dels raigs X. 

—L'estat últim i final de 
l'existèncía mineral és quasi 
sempre una dissociació, 
idèntica a la que segueix a la 
mort d'un organisme viu. Tot 
allò compost ha de separar-se, 
digué Buda en morir, i això ho 
demostra el segon principi de 
Termodinámica. Quan mor un 
feldespat, es dissocia en silicats 
alcalins i argila; el cadàver de 
l'or és el plom i l'or és 
l'esquelet de quelcom molt més 
preciós que ell. 

Q u a n Supe rman volgué 
saber més , el Vell de la 
Mun tanya re t ingué la 
curiosi tat a m b gest imper iós i 
suau, d ibuixant el signe del 
silenci en els misteris . 
Superman va en t end re a m b el 
seu cervel l te lepàt ic la idea 
de l m e s t r e i r omangué llarg 
t e m p s pensa t iu . Sort í a 
l ' e spa i po l a r àrtic on je ia , 
f o r a de t emps , en un espai 
q u e es conver t i a en t emps , el 
pa l au de l Vel l de la 
M u n t a n y a . A b s o r t en la 

» 

Fragments de dos gravats de Gabriel interpretant els metalls onírics de Lluís Racionero. 

c o n t e m p l a c i ó , s ' adonà en una 
cargola q u e jeia a les roques 
d o r m e n t s : e ra una curculla de 
N a u t i l u s obl idada pel capi tà 
N e m o en els seus 
pe l eg r ina tges submar ins pels 
de se r t s glacials. P r e n g u é la 
pe tx ina i l ' ap ropà a la seva 
o ïda : 

—Escolta en el meu 
murmuri —li deia la 
cargola— les veus mil·lenàries 
del mar i el vent modulades 
per aquesta espiral perfecta 
que el meu cos forma seguint 
les harmonies pitagòriques de 
la divina proporció. Els 
cristalls del teu palau creixen i 
s'ordenen per juxtaposició 
isótropa de molècules, de 
manera que els seus membres 
són intercanviables, 
monòtonament repetits; jo 
creixo com els éssers vius per 
pulsació de dins a fora, en 
progressió geomètrica de 

periodicitat que té ritme. La 
música del meu cos té com a 
partitura musical l'espiral 
logarítmica. 

K r = a. e 

S u p e r m a n obse rvà en el 
«scanner» de la ca lculadora 
empe l t ada al seu cervell la 
fo rma del Naut i lus i comprovà 
que els angles del radi vector 
e ren proporc iona ls al 
logar i tme del radi , pe r això 
l 'espiral s 'obr ia , el seu radi 
creixia exponenc ia lment i la 
vida s 'a l largava cap a l ' infini t . 

—Si la gravitado actués com 
la força vital que a mi em fa 
créixer — continuà el 
Nautilus— inversament 
proporcional al cub, en lloc de 
al quadrat de la distància, els 
planetes recorrerien espirals, 
allunyant-se del sol i no hi 
hauria repetició de dies ni de 

nits, d'anys ni estacions, i 
girarien expansionant-se com 
una galàxia. ¿Porser la galàxia 
és un ésser viu? 

I callà eUNautnus. 
Supe rman el col·locà a te r ra i 
restà encara més pensa t iu . La 
ramificació dels a rb res , la 
configuració de ful les en una 
t i ja , l ' agrupació de llavors en 
una pinya, la volada cap a la 
llum d ' u n insecte, seguien la 
mateixa llei espiral que el 
c re ixement del Naut i lus i 
l ' expansió de la galàxia. E n 
canvi, els cristalls onírics del 
seu pa lau f o r m a v e n xarxes 
t r iangulars i hexagonals de 
cubs, dodecaèd re s i 
ecosàedres repet i t s «ad 
inf ini tum», pe rò sense pulsió 
inter ior ; no existia en ells un 
cent re a par t i r del qual 
créixer, tot e ren paral·leles i 
pr ismes, cares i arestes , 
ganivets de cristall i re f lexos 

en m o n ò t o n , in te rcanviab les , 
incomprensible laber in t de 
miralls. 

—Què mdrca la diferència 
entre l'estructura d'allò que és 
viu i els meus cristalls 
adormits? —es p regun tava 
Superman pa r l an t a m b ell 
mateix. 

Des del llunyà p lane ta 
Kyp ton , el seu p recep to r 
Kar-El envià t e l epà t i camen t i 
ins tantània aques ta o rd re : 

—Cerca en els metalls 
radioactius: urani, plutoni, 
observa perquè en ells els 
àtoms no reposen sinó que 
s'agiten, estallen i es 
desintegren com si volguessin 
alliberar-se del somni hipnòtic 
del cristall. En ells s'hi amaga 
la transició,d'allò inorgànic a 
lo viu: aquells metalls són vius 
perquè s'agiten amb una força 
d'alliberament que els 
transmuta i, en desintegrar-se, 
la seva radiació estimula les 
molècules dissoltes en l'aigua 
primordial per tal que aquestes 
es combinin en protozoaris 
ínfims i vius, que no són altra 
cosa que reaccions moleculars 
automantingudes, 
acumuladores de nogentropia, 
principi dels éssers vius. 
Nosaltres vinguérem fa 
milions d'anys a implantar en 
el planeta Terra els metalls 
transurànics, origen d'allò 
viu: el seu cadàver, després 
d'immolar-se en el sacrifici 
radioactiu, és l'or; el seu cos 
ressuscitat per l'artifici 
alquímic és el grial, el 
supermetall aurífic, somni 
immortal de l'or líquid. 

I S u p e r m a n volà sob re el 
m a r a la recerca de la p e d r a 
i m m o r t a l dels antics , el 
c a d à v e r onír ic dels qua l s és 
l ' o r , el de spe r t a r crístic del 
q u a l és la vida. A la m u n t a n y a 
p o l a r , els cristalls con t inuen 
a d o r m i t s . 
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Apologia (inodora) de la tapa del wàter.— Josep Vallès i Rovira presenta 
aques ts dies (Galeria d 'Ar t /Museu de Joguets) , la seva col·lecció de 
t apes de wàter pintades/ interpretades per quasi 80 artistes de les més 
var iades tendències plàstiques. Maria Assumpció Raventós (autora de 
la p r imera peça de la col·lecció, començada l'any 1969), Guinovart, 
Nieb la , Argimon, Viladecans, Bar tomeu Massot, Evarist Vallès, Arti-
gau, T u r r ó , Genovar t , Narosky, Da Rocha, Paterson, Vilacasas, Be-
neyto , Nelia Riera, Rodr íguez Cruells, Patino, Jim Martin, Elena Pare-

des, Canes , Millán, Calvet , Fresquet , Elisenda Mussons, Carlos Mensa, 
Josep M a Joan i Rosa i el propi Josep Vallès són, entre d'altres, els 
autors de les quasi 80 peces d 'aquesta mostra col·lectiva que constitueix 
tota una apologia ( inodora) de la tapa del wàter, exposició que estarà 
ober ta al públic fins el proper dia 7 de febrer. 
Pel seu interès, publ iquem aquí el text llegit per Joan Guillamet i 
Tuèbols el proppassat dia 11, a la Sala Ober ta del Museu de Joguets, 
a m b motiu de la inauguració d 'aquesta exposició. 

La ce lebració d ' u n acte 
c o m aques t , al qua l es-
t e m assistint, és un es-

d e v e n i m e n t insòlit. Insòli t , 
no p e r l ' ac te en si, sinó pel 
m a t e r i a l q u e s ' exposa . Vull 
d i r q u e u n a exposició de tapa-
d o r e s — aques t és el significat 
de l m o t llatí «opercu la»— 
d ' a p a r e l l s q u e serveixen per a 
o r i n a r i a n a r de ven t re — 
« la t r inae»— és un fe t que no 
s ' e scau gaire sovint. A q u e s t a 
expos ic ió , a ra fa uns cin-
q u a n t a o seixanta anys i pot-
ser a lgun temps més ençà , 
h a u r i a es ta t impensab le . No 
se li h a g u é s acudit a ningú de 
f e r - l a , ni q u e fos en somnis. 
E n c a r a avui , a segons qui, 
s egu r q u e li fa una cer ta cosa. 
P e r ò s ' e s fo rça rà en no deixar-
ho v e u r e pel t e m o r de ser 
t i t l la t de passat de moda . 
A q u e s t t e m o r no t é cap fona-
m e n t , j a q u e no hi ha res de 
to t a ixò . E l q u e hi ha és que 
a q u e s t s utensil is , pel sol fet 
d e l 'ús al qua l es tan des t inats , 
s e m b l a q u e hagin es ta t mirats 
s e m p r e a m b una cer ta pre-
venc ió , així com to t allò que 
gira a l ' e n t o r n d ' u n a funció 
e l emen ta l í s s ima q u e afecta a 
to t ésse r vivent del regne ani-
m a l i de la q u e no s ' escapa ni 
un sol ésser h u m à , pe r molt 
en l a i r a t q u e es t rob i social-
m e n t i e c o n ò m i c a m e n t . Es 
t rac ta de l 'e l iminació fisiolò-
gica de les matèr ies que l 'or-
ganisme r e b u t j a en el seu pro-
cés de nutr ic ió . A q u e s t e s ma-
tèries , pe r la seva pròpia natu-
ralesa, han compor t a t sempre 
una cer ta pest i lència i han 
provoca t un fàst ic na tura l en-
t re la gent do t ada d ' una sensi-
bili tat no rmal . 

D u r a n t mol ts segles els és-
sers h u m a n s han anat realit-
zant aques ta func ió . L ' h o m e 
primit iu la real i tzava a l 'aire 
l l iure, en ple con tac te amb la 
na tu ra i en la posició natura l , 
q u e és la posició d ' a jup i t . 
A q u e s t s is tema d 'evacuació , 
encara en els t e m p s actuals 
compta a m b bas tan t s adeptes, , 
que la p recon i t zen , en t re ells 
el m e u amic J o a n B e n e j a m , 
del Po r t de la Selva, res ident a 
Ba rce lona , que té escrit un 
p o e m a q u e acaba a m b aquests 
versos: 

Jo sortiré a la palestra 
en pro del cagar silvestre. 
Doneu-me el water del camp, 
on s'hi caga de primera 
i et pots netejar l'ullera 
amb una fulla d'enciam. 

Opercula Latrinae 
Joan Guillamet 

Després , en èpoques poste-
riors, quan l ' home es va tornar 
un ésser social i va començar a 
aplegar-se en es ta tges a sota 
teulat , va començar a aparèi-
xer la civilització en aquest 
terreny en fo rma d 'or inals , gi-
brells i altres recipients que es 
feien servir per a deixar-hi 
anar els orins i els excrements . 
Quan eren plans, el seu con-
tingut es buidava als hor ts i 
servia per a femar- los . A m b el 
curs del temps t ambé varen 
anar apareixent dins de les ca-
ses uns recintes reduï ts i apar-
tats de les es tances on normal-
ment es feia vida. Era la co-
muna , nom escaient , ja que 
era una estança c o m u n a a tota 
la gent de la casa i t o thom hi 
acudia, més o menys , a fer-hi 
la mateixa fe ina . Hi havia com 
una mena de caixa adossada a 
la paret i amb un fo ra t circular 
a la par t super ior d ' un parell 
de pams de d i àme t re , que ro-
mania tapa t quan no es feia 
servir. Q u a n es volia util i tzar, 
es treia la t a p a d o r a i l lavors 
semblava com si s 'hagués 
ober t la por ta de l ' in fern . D ' a -
quell fora t en sort ia una pudor 
que empes tava , una pudor 
basque jan t , que feia regirar 
l ' es tomac més cen t ra t . La per-
sona que s 'hi t robava , que ja 
havia passat de la posició pri-

Josep Vallès, pacient col·leccionista de 
tapes de wàter il·luminades, amb la 
peça del pintor Plaza. 

mitiva d ' a jup i t a la de recolzat 
o assegut, poss ib lement més 
civilitzada, pe rò molt menys 
natura l , ja mirava d 'enl lest i r 
la feina el més de pressa possi-
ble, a fi i e fec te d 'estalviar-se 
tot el que pogués de respirar 
aquelles emanac ions fastigo-
ses i repugnants . No caldrà 
d i r , suposo , que aques t a si-
tuac ió degué fer que , du ran t 
m o l t e s centúr ies , es p rocu ré s 
evi tar to t allò q u e pogués 
evoca r unes sentors tan bas-
q u e j a n t s i repulsives. A q u í 
d e g u e r e n teni r or igen una co-

lla d 'eufemismes, per í f ras i s i 
cabr io les l ingüíst iques, en 
mol t s casos acompanya t s de 
cops de colze, p icades d 'u l le t 
o mi tges rialles so ta el nas, 
q u e varen subst i tuir uns al-
t res signit icants b e n rotunds i 
e l o q ü e n t s dins de la seva ex-
press iv i ta t i o n o m a t o p è i a , 
p e r ò q u e havien passa t a ser 
cons ide ra t s t e rmes «tabú», 
p o t s e r p e r q u è e r e n massa 
sugger idors o evocadors de la 
c rua rea l i ta t . Si algú tenia l 'a-
t r e v i m e n t de fe r -ne ús en de-
t e r m i n a t s ambien t s o situa-
cions , to t seguit se li clavava 
l ' e t i que t a d ' o rd ina r i i poca-
sol ta . Ca l pensar q u e , en tals 
c i r c u m s t à n c i e s , no podia 
haver -h i cap esperi t que en-
ce r t é s a t robar-hi a r t , bel lesa, 
g ràc ia , ni cap cosa que s 'hi 
a s semblés . És que lcom sem-
blan t al que esdevé quan , en 
una r eun ió d 'amics en t re els 
qua l s hi existeix una certa 
con f i ança i f r a n q u e s a , algun 
d 'e l l s deixa anar u n a ventosi-
ta t sorol losa . Si el resul tat 
d ' a q u e s t e sb ravamen t és so-
rol lós exc lus ivament , és pos-
sible q u e faci desvet l lar el 
sentit de l 'humor i p rovoqu i 
fins i tot la r ial lada. Pe rò , si a 
més o en comptes del soroll , la 
ventosi ta t compor ta p u d o r , 
llavors l ' humor ja no af lora , 

Aspecte general de la Galeria d 'Ar t (Foto Miquel Ruiz) 

qüeda ofegat i és més fàcil que 
aparegui la ganyota d ' incomo-
ditat i desplaença . 

El factor decisiu, doncs , de 
la incidència del t ema escato-
lògic en el món de la cu l tura 
actual és l 'esclat de la revolu-
ció de l ' inodor . A m b la instal-
lació a les tuber ies de desguàs 
d 'a igueres i cambres de bany 
del s is tema «water closed», ai-
gua t ancada , mi t j ançan t el 
p roced iment hidrostàt ic del 
sifó, to tes aquelles miasmes i 
fe tors que emerg ien pels fo-
rats de les a igüeres i les comu-
nes, quan estaven des tapa ts , 
han queda t isolats i ja no arri-
ben als estatges que la gent 
habi ta . Q u e d e n reclosos en les 
xarxes del c lavegueram i unes 
ba r re res l íquides fan que no 
en puguin sortir . A q u e s t a ab-
sència ja un xic perllongada 
d 'aquel les emanac ions tan re-
pulsives és possible que hagi 
introduï t una nova estabili tza-
ció en la sensibil i tat h u m a n a i 
hagi es t imulat a lguns esperits 
a la recerca d 'exper iènc ies es-
tè t iques en aques ta temàt ica . 
Dif íc i lment t roba r í em indicis 
de f e n ò m e n s semblants , si re-
passem la his tòr ia de la huma-
nitat . Poss ib lement els pobles 
grec i r o m à , que en l 'ant igui-
tat varen p lan ta r uns fona-
ments cul turals impor tant ís -
sims, haguessin a r r iba t a re-
soldre d ' a lguna m a n e r a aque-
lls p rob lemes i assolit un cert 
nivell en aques t aspecte . N o 
n'hi ha constància p lena . 
Però , per vestigis q u e s 'han 
t robat , sembla q u e els romans 
tenien costum de f e r les fe ines 
comuni tà r i ament . A m b ells la 
comuna , com a m o t , assolia la 
pleni tud del seu significat. 
S 'han t roba t res tes de locals 
amb r e n g l e r e s de fo ra t s , 
que se suposa q u e servien per 
aquesta f inal i ta t , col·locades 
en fo rma d ' U . Se suposa q u e 
els romans s'asseien cadascú al 
seu fo ra t i, m e n t r e bu idaven el 
vent re , passaven ter tú l ia . Q u i 
sap si d ' aques t e s s i tuacions en 
podria procedi r aquel la ex-
pressió tan cor ren t en t r e no-
saltres: «Fer p e t a r la xe-
r rada», ja que sembla q u e en 
aquella m e n a d ' a s semblees 
s ' a l te rnaven els col·loquis su-
periors a m b els infer ios , o si-
gui, les converses de dalt a m b 
els espatecs de baix . I a lgun 
sistema devien have r t roba t 

els romans , en alguns aspectes 

• 
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< 
potser força més civilitzats 
que nosal t res , pe r a defensar -
se d ' a lguna m a n e r a o a lmenys 
en par t dels mals olors. La 
resta dels pe r íodes històrics 
són p ro fusos en immundíc ia , 

m a n c a d 'h ig iene i mala l t ies 
m u l t i t u d i n à r i e s c o n e g u d e s 
a m b el nom d ' ep idèmies , 
q u e , j u n t a m e n t a m b les gue-
r res , con t r ibu ïen a nivel lar la 
d e m o g r a f i a . Sentim par lar de 
m o n a r q u e s medievals i de 
l ' E d a t M o d e r n a , q u e no es 
r e n t a v e n gai re , anaven carre-
ga ts de puces i no es podia 
r o m a n d r e al seu cos ta t de la 
p u d o r q u e feien. Si la classe 
social m é s al ta era així, po-
d e m pensa r com ani r ien les 
coses en les classes inferiors . 
Són pe r íodes foscos en aques t 
a s p e c t e , que no conv iden a 

a p r o f u n d i r - h i massa . 
L e s peces de la col·lecció 

d ' e n J o s e p Vallès, ga i rebé to-
tes c o m p o s t e s de dues par ts 
a r t i cu lades per xarneres , 
f u s t a i t a p a d o r a , pe r t anyen a 
l ' època de l ' inodor , que ha fet 
poss ib le una consideració es-
tè t ica d ' aques t f enomen 
h u m à . Les fustes , o plàstics, 
r o d o n s o forada ts pel mig, no 
t e n e n a l t ra f inal i tat pràctica 
q u e la de prèservar les anques 
del f r e d de la porcel lana. I les 
t a p a d o r e s , ja p ràc t i cament 
inút i ls gràcies al s i fó , són com 
uns e l emen t s escenogràf ics 
q u e a j u d e n a la composició 
del lloc on es real i tza la funció 
tan p r imàr i a , però t ambé tan 
i m p o r t a n t i potser t ambé a ju-
d e n a r eco rda r que no sempre 
s ' ha pogu t fer a m b tanta co-
modi ta t . Gràcies a la inodori-
tat assolida, alguns art is tes , 

com els autors de les peces d'a-
questa mostra , hi han pogut 
dir la seva, cadascú a la seva 
manera i segons el seu propi 
enginy. Adver t i r em que és 
ra— la peça en la qual no hi 
apmiti , quan menys, una pe-
tita guspira d ' humor . És un 
llast que s 'arrossega d 'èpo-
ques an ter iors més reprimi-
des. La repressió en el terreny 
escatològic és quelcom molt 
complex. Hi en t ren factors 
molt d i ferents : la comodi ta t , 
la int imitat . . . A c a b o : 

Una persona es t roba en 
una casa foras tera i, de sobte , 
li vénen unes ganes imperioses 
d ' anar de vent re . D e m a n a per 
anar a l ' inodor i l ' acompa-
nyen. L ' h o m e en t ra , es tanca 
per d in t re , es baixa les calces, 
s 'asseu i satisfà la seva neces-
sitat. La gent de la casa no s 'ha 
recordat de dir-li que no bai-

xés la fus ta , que no feia gaire 
que l 'havien vernissada. Ell , 
amb la pressa de no fer-se les 
feines al d a m u n t , no s'hi ha 
fixat. Resul ta t : En haver aca-
bat le bu idada , va per aixecar-
se i no po t . Les anques li han 
queda t enganxades a la fusta. 
F a e s f o r ç o s p e r a 
desempal legar - se 'n , però no 
pot . Lluita una bona es tona, 
però no hi ha m a n e r a . A l'úl-
tim, es posa a cridar demanan t 
auxili. T o t h o m cor re , cal es-
botzar la po r t a , amb l 'especta-
cle consegüent , i cal descargo-
lar els cargols que sub jec ten la 
fusta a la tassa de l ' inodor . 
F ina lment el nos t re h o m e pot 
aixecar-se, tot e n r a j o l a t i 
avergonyi t , pe rò a m b la fusta 
enganxada a les anques . Es 
mira t emorenc l ' amo de la 
casa, bon amic m e u , com 
demanant- l i un s is tema per a 

deslliurar-se de la fusta. I li 
diu: 

— Què te'n sembla? 
L ' a m o de la casa interpreta 

la i n t e n c i ó de la p r e g u n t a 
d ' una altra manera i li respon: 

— Home! No està pas mala-
ment. Ara... Tant com per a 
posar-hi un marc...! 

En la postal que suposo tots 
vosaltres haureu r ebu t h a u r e u 
vist un re t ra t d ' en P e p Val lès , 
que fa servir una fus ta d ' ino-
dor de marc — p e r ò no una 
fusta qualsevol— i una tapa-
dora de visera — t a m p o c una 
t apadora qualsevol . 

Jo crec que hem d 'agrai r - l i 
aquesta mos t ra , que ve a ani-
mar l ' ambient cul tural de la 
nostra ciutat i vull des i t ja r -vos 
a tots que ho passeu bé i que 
tot us vagi bé en tots els 
aspectes. 
Res més. 

u n a v«g 
à 3.. . . 

Aques t s dies en què 
l 'any 86 succeeix al 85, 
P e r e j a u m e (Sant Pol 

d e M a r , 1957) ha exposa t a la 
ga le r ia Massane t un con jun t 
d ' i m a t g e s on conviuen defe-
r en t s l lenguatges , d i fe ren ts 
m a n e r e s d ' e n t e n d r e l 'ar t i di-
f e r e n t s d imens ions de conce-
b r e la rea l i ta t , embas t ades 
s u b t i l m e n t pel nexe de la me-
t à f o r a . 

L a m o s t r a cons tava de vint-
i-cinc q u a d r e s a m é s de la 
c a r p e t a de gravats i poemes 
La muntanya del firmament 
de Les edicions, p r e sen t ada 
p e r P e r e G i m f e r r e r . Gràcies 
a l ' e n c e r t a d a col·laboració de 
la ga le r ia del ca r re r del Forn 
Ba ix a m b la Ga le r i a Joan 
Prats , de Barcelona, ha estat 
poss ib le q u e arr ib in a Figue-
res p in to r s de g ran interès 
c o m és a ra P e r e j a u m e , q u e 
pa ra l · l e lament compagina 

A la Llibreria 
ELS TROBADORS 

de l'Escala hi trobareu 
llibres de nou i 
llibres de vell 

LLIBRERIA" 
ELS T R O B A D O R S 
PASSEIG OEL MAR 2 
l'escola - alt empordà 

Llibreria especialitzada 
en temàtica 

de l'Empordà 

a m b aques t a una al t ra most ra 
a la Ga l e r i a Joan Prats de 
N o v a Y o r k . 

E l p r ime r que es fa evident 
és la d ispar i ta t d ' e l emen t s 
q u e c o n f o r m e n el seu llen-
gua tge : des de paisatges d 'a -
m e n a displicència vuitcen-
tista o r o m à n t i q u e s visions 
n o c t u r n e s de boscos / ja rd ins , 
a cossos celestes i f enòmens 
a s t ronòmics ; des de la va-
r iada i rica iconograf ia de 
l 'univers del t ea t re i, sobre to t , 
de l ' òpe ra —af í al ta rannà del 
pintor de Les Tribunes (nom 
de la casa que habi ta) per la 
seva b igar rada ba r re j a de llen-
guatges i d ' e fec tes , apoteosi 
de l 'artifici— fins al món dels 
invents i ob jec tes ingeniosos 
d 'un avenç científic a vegades 
ja obsolescent com ara màqui-
nes de t ren de vapor , fars , 
vells pon t s de fe r ro , llumins o 
globus aeros tà t ics ; des de re-
presentac ions fidels al model 
acadèmic en la manera i en el 
t ema, fins a un t rac tament de 
les f o rmes de caire innovador 
pròpies del moviment d 'a-
vantguardes : collage, infor-
mal isme, sur rea l i sme, etc. 

Pe rò sempre la idea que 
dóna supor t a l 'obra es con-
creta d ' u n a m a n e r a pura i pre-
cisa. Els e l ements , formal-
ment molt rics, apareixen do-
sificáis, sovint fent un joc de 
contradiccions, i la bri l lantor 
no ve donada per una acumu-
lació d ' e fec tes sinó pel sentit 
polivalent de la lectura poè-

La metàfora com a artifici primordial en Perejaume 
Carme Sanglas 

P e r e j a u m e . A m b ell «el paisatge esdevé tea t re o postal» (Foto Josep Gol ) 
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Nova publicació d'art 
ÀRTICS, revista trimestral multilingüe de les arts i de les ics 

c.s. 

«Feta des de Barcelona, a cavall de les revistes-manifest i de les revistes de quiosc, Arties recala a 
l ' iceberg de l 'experimentació i dels nous llenguatges. Lloc d 'encontre de llengües, de cultures, de 
tendències i d'individualitats, s 'ofereix com una radical mirada atenta als registres més innovadors 
de les escriptures i de les arts actuals, de la mà dels mateixos instigadors» llegim a l 'editorial 
programàt ica del número inicial. 

A m b un acurat disseny impregnant totes les pàgines, fins les de publicitat, i cont inuadora en 
certs aspectes de les publicacions à'Eczema (Sabadell) sota la mateixa direcció de Vicenç Altaió, 
t reu ara el segon exemplar que ens acosta una mica més al fatídic —per anunciat— número disset 
de desembre de mil nou-cents vuitanta-nou amb que es completarà la col·lecció que omplirà 
aquesta segona meitat de la dècada dels vuitanta. 

Vicenç Altaió 

Als dalts 
Pere Gimferrer 

El munt és cònic i estrellaire, en un cel d'astronomia. 
Perejaumefa net en la nuesa delpenyalguixatde lluna, esmolat 
pel gebre, ventejat a l'enccgament del cel clar. Perejaume 
s'enfila al cim del Matagalls: xerric de galls absents, totèmics, 
que mata el firmament despoblat, ras a frec de la pàgina blanca. 
Vivim al cor de llum d'un planetàrium, en la rotació d'estrelles 
que es treuen i es posen caputxes de glaç. Perejaumefa jocs 
malabars —de la costa malabar d'unes índies de Watteau 
esbandides per Max Ernst— amb els astres i amb els mots. Un 
sol traç pur, talment el deixant d'un fresc esborrat: solatge de 
llum. Magià de la maquinària concisa i nítida dels estels i la 
buidor sideral, a les cavorques de la clariana lunar, Perejaume 
veu la dalla, el cop de metall que descomparteix el dia i la nit en 
l'instant del poema verbal i visiu. 

< 
tica i la mul t ip l icada ressonàn-
cia de la m e t à f o r a . 

Invers ions de senti t en l 'or-
d r e dels f r a g m e n t s presenten 
una real i ta t f idel a la imatge, 
canviada pe rò en la seva com-
binació. Així es t r ans forma en 
un c o m p o n e n t a l tament ines-
table i, com el fò s fo r i l 'oxigen 
que en con tac te s ' encenen , 
t a m b é aques tes amalgames 
s ' encenen en la comprens ió . I 
els s ímbols , ar t iculats segons 
la seva sintaxi a rquet íp ica , 
apare ixen com a bel les imat-
ges amagan t / ensenyan t incon-
gruències /af in i ta ts com un vel 
q u e t r anspa ren ta un rostre 
pe rò a lhora el cobreix. 

El paisatge esdevé tea t re o 
postal , m e n t r e la t ramoia as-
soleix categoria d ' e scena de la 
significació que s ' escampa i 
ens encerc la ; les aigües de la 
fusta del supor t apare ixen en-
tre la p in tura com una metà-
fora d 'un llac que ha bastit la 
pròpia na tura lesa i que el pin-
tor es limita a r espec ta r , o els 
nusos de la mate ixa fus ta que 
són les f lames d ' u n s llumins. 

Aquells que hagin visitat la 
mostra potser es ta ran d 'acord 
en que era millor no t ractar 
d 'aver iguar l 'artifici i deixar-
se endur de la mà del prestigi-
tador al món meravel lós i ruti-
lant de l 'espectacle: paisatge 
que l 'home impecab lement 
abillat fa sorgir del no-res 
d 'una capsa fosca, ni mirar de 
descobrir l 'entrel lat del meca-
nisme fabulós que proclama 
l 'artifici de les analogies en 
cadascún dels seus movi-
ments . El feix de llum del far 
s 'obrirà com un ventall i con-
duirà sàviament el nost re es-
guard calculant a m b precisió 
el recorregut de l'ull enmig de 
les l luors i les f an tasmagor ies 
de les o m b r e s . 

A q u e s t e s visions q u e po-
dr ien ser les que s ' a lb i ra r ien 
des de la cambra a t apa ïda 
d 'es t r i s i decora ts d ' u n de-
miürg labor iós , aboca t a les 
seves t asques d ' e n g a n x a r i 
d e s e n g a n x a r «postals fe tes 
escu l tu res» , d ' a ixecar i bai-
xar pesan t s cor t ina tges ¡ 'ba-
r r e j a r geograf ies d is tants ens 
t r a n s f o r m e n en exp lo radors 
a r r i b a n t al cim. 

El mar i l'ombra (1984) i Cenerama (1984), dos col·lages de Perejaume. 
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Defensa i il·lustració d'un calendari tal vegada inútil 
Rafael Pascuet 1A Les vetllades de Sant 

Petersburg, evangeli ul-
t ramuntà escrit per Fini-

gualable pamfletista i ferotge 
reaccionari Joseph de Maistre, 
els dos interlocutors que trac-
ten de re fu tar l ' ideari enciclo-
pedis ta que ha esperonat una 
Revolució Francesa encara ca-
lenta, ensopeguen finalment 
a m b el nom de Voltaire. Un 
d'ells, a m b certa ingenuïtat , fa 
un comentar i elogios de l'en-
giny diabòlic de l 'homenot de 
Fe rney , però el seu contertuli 
r àp idamen t el desautoritza tot 
recriminant-l i aquesta debili-
tat. «No oblidis — li diu fent un 
acte de justícia tal vegada 
involuntari— que fou ell qui 
posà el poble contra nosaltres i 
contra la nostra Mare, l'Esglé-
sia Romana». I una mica més 
tard afegeix: «Gràcies a la seva 
difamació sistemàtica de l'Es-
glésia, la part més podrida del 
nostre poble acabà ultrajant 
greument els seus fills més pre-
ciosos amb aquell calendari 
blasfem i ridícul». 

N o estava del tot equivocat 
el rancuniós personatge de De 
Mais t re , encara que carregar 
sobre les fràgils espatlles de 
Vol ta i re la responsabilitat del 
calendar i republicà no deixa 
de ser un xic sorprenent . És 
cert que al llarg de la seva 
llarga i activa vida, Voltaire 
havia estat un lluitador impla-
cable contra el poder aleshores 
omnímode de l'església catò-
lica, i que de la seva esmolada 
ploma havia sortit aquell cèle-
bre «écrasez l'infàme» (l ' infame 
era, naturalment , l'església) 
que havia acabat pe r convertir-
se en una de les consignes il·lus-
trades més populars en aquell 
segle optimista. Però d'aquí a la 
radical determinació de la Con-
venció Republ icana de substi-
tuir el calendari gregorià, de 
base religiosa, per un altre de 
civil, de base laica i natural, hi 
havia una considerable 
distància. 

2 En efecte. L'aventura 
d 'endegar un nou calen-
dari que arrabassés a l'es-

glésia el seu secular control so-
bre el r i tme de vida dels ciuta-
dans, un calendari fet a la mida 
de la raó que fos respectuós 
amb l 'astronomia però radical-
ment intransigent amb qualse-
vol superstició religiosa, co-
mençà anys després de la mort 
de Voltaire i un cop procla-
mada a França la primera Re-
pública. El 8 d 'octubre de 1793, 
la Convenció Republicana ac-
ceptava el projecte presentat 
mesos abans pel diputat 

Romme de substituir el calen-
dari gregorià, versió cristianit-
zada del vell calendari julià, per 
un altre de més adient amb la 
causa revolucionària. A ulls de 
la Convenció, plenament con-
fiada en que la capacitat d'inno-
vació de la raó triomfaria sobre 
la inèrcia dels costums esta-
blerts, aquesta modificació del 
calendari era tot un acte radical 
del nou poder burgès i signifi-
cava un atac frontal contra la 

influència més que mil·lenària 
de la religió sobre el treball, al-
terant de pas ritmes i costums 
que es perdien en la nit dels 
temps. Un mes després, el 24 de 
novembre de 1793, era formal-
ment aprovada la denominació 
dels nous mesos republicans, 
tasca confiada.per la Convenció 
al poeta d 'Eglantine. 

El nou any republicà tindria 
dotze mesos de 30 dies, els 
noms dels quals farien avui les 

delícies de l'ecologista més exi-
gent: Vendemiari , Brumari , 
Frimari, Nivós, Pluviós, Ven-
tós, Germinal , Floreal, Pradal, 
Messidor, Termidor i Fructi-
dor. Quedava suprimida la set-
mana, aportació hebraica al 
vell calendari julià consagrada 
per la reforma gregoriana de 
1582. i en el seu lloc s'instituïa 
la dècada, donant així entrada a 
una nova base de càlcul, la deci-
mal, que ja començava a fer 

fortuna en altres tipus de mesu-
res. Cada mes tenia així tres dè-
cades, cada dia 10 hores, cada 
hora 100 minuts i cada minut 
100 segons, i solament era fes-
tiu —l'entusiasme burgès pel 
treball no tenia límits— el da-
rrer dia de cada dècada . I pel 
que fa als anys, si el calendari 
gregorià començava a comptar 
a part i r de la data aprox imada 
del naixement de Crist , el ca-
lendari republicà ho faria pre-
nent com a punt de part ida el 
dia de proclamació de la Repú-
blica: el 22 de se tembre de 
1792. 

L 'exper iència , com és sabut, 
t ingué curta vida. Ja quasi des 
del començament , aquelles 
i n a c a b a b l e s setmanes de 10 
dies foren per a la major ia una 
al ternació del seu ritme vital 
difícilment païble. I passats els 
anys, el pragmatisme napoleò-
nic acabà per decidir una defi-
nitiva marxa enrera: el dos de 
s e t embre de 1805 el Senat , ja 
sota l ' Imperi , decidí restablir a 
tots els efectes el calendari gre-
gorià a part ir del pr imer de ge-
ner de 1806. 

L ' aven tu ra s 'havia acabat. 
O encara no: anys més tard, el 
1871, la C o m u n a de París tor-
naria a adop ta r el calendari re-
publicà durant la seva ef ímera 
existència. 

3 ¿ D e què pot servir, ara i 
aquí , d i fondre aquest 
vell calendari ucrònic de 

dub tosa utilitat pràct ica? De 
ben poca cosa, na tura lment , 
sobre to t per a tots aquells que 
se 'n vulguin servir d 'aquesta 
joguina de paper per saber 
quin dia som. E n canvi, aquest 
calendar i republicà i la seva 
equivalència gregoriana pot 
d o n a r lluminoses pistes a 
aquells altres que , somiant una 
mica, tenen encara algun inte-
rès per saber quin dia podríem 
ser si les coses, la història, la 
vida, haguessin anat d 'una al-
t r a m a n e r a més e s t i m u l a n t 
pe r a tots plegats. Així, per 
exemple i sense anar més 
lluny, el 14 d 'abri l gregorià 
se 'ns converteix en el 25 de 
Ge rmina l ; el pr imer de maig, 
en el 12 de Floreal ; i el 6 d'oc-
tub re , en el 15 de Vendimian , 
da tes totes elles que prenen 
ara una eufonia insospitada. . . 

I tot aquest saludable exer-
cici menta l pot fer-se per l'in-
creïble preu de 300 gregoria-
nes pessetes destinades a sane-
jar (és un dir) l 'economia im-
possible d 'un dels pocs centres 
cívics f iguerencs que mereix tal 
nom: l 'Agrupació A t e n e a del 
Cas ino Menest ra l Figuerenc. 

Calendari Republicà am b la seva equivalència gregoriana. Cartell editat per Atenea i dissenyat per Carme Sánalas i Rafael 
Pascuet (42,3 x 63 corns; 3 tintes) 

WMm 
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«Les Hors d'Oeuvre» 
V e a t o m b tot això, perquè 

tenin t en compte la celebració 
d ' aques t Congrés , recordo que 
fa cosa d 'un parell d 'anys que 
des del Depa r t amen t corres-
p o n e n t de la General i ta t , es 
d e m a n à a tots els Restaurants 
del país —vull suposar que a 
tots p e r ò no n'estic pas segur— 
, si tenien Car ta de Plats en 
Ca ta là . Els qui no en tenien i la 
volien tenir , el Depa r t amen t 
els en frabricava una . I els qui 
ja la ten ien normali tzada, l'ha-
vien d 'enviar a revisar per tal 
d ' ob ten i r el nihil obstat institu-
cional . H i va haver de tot , com 
és sa i na tura l : els qui no van ni 
con tes ta r , els qui en endavant 
la volien tenir en català, els qui 
n ' env ia ren la que ja tenien i 
n ' e s m e n a r e n el que els propo-
saven els senyors del Depar ta -
ment . T o t i això, avui mateix hi 
ha una manca de criteri unifica-
dor que fa remoure la tripada: 
eh les Car tes d 'aquests Restau-
rants de D é u hi ha un batibull 
tan gros de noms, adjectius i 
apreciacions, que pot arribar-se 
a donar el cas que dos plats 
iguals sobre la taula, no s'as-
semblin en res en l 'enunciat res-
pectiu de les Cartes . I podria 
posar-hi exemples, cosa que em 
fa un cert to rbament perquè em 
caldria escriure noms concrets i 
situacions puntuals i no està el 
forn per a coques de pinyons. 
Però seria letífic, ho poden 
creure. 

«Leplat du jour» 
A n e m però a les generalitats. 

U n servidor de tots vostès va 
tenir a les mans la «correcció» 
d 'algunes Cartes de Plats tra-
meses per la General i ta t barce-
lonina als pobrets ignorants que 
deien que «ja» les tenien en 
català. . . sí, sí..! A q u í ja no em 
sé estar de posar-hi mostres, 
per intentar de fer veure fins on 
arriben els insignes cervells-
correctors de la nostra primera 
institució, junta de savis reunits 
sota el roure de les veritats 
invariables. 

Exemple n° 1: L'obnubilació 
o l'irrealisme de pedra 
picada.— Allà on el Restau-
rant sempre havia escrit «Os-
tres al xampany», i que venien a 

Il·lustració de Joan Antoni Poch 

Xafarderies de l'hipogastri 
Josep Valls i Grau 

ser unes ostres adollades amb 
xampany i després gratinades, 
els senyors correctors van es-
criure «Ostres amb xampany». 
És a dir, que to thom cregués 
que es tractava d 'unes quantes 
ostres acompanyades amb una 
o vàries copes de xampany — 
que és de la manera millor que 
hom pot acompanyar les os-
tres.. . crues. Per cert, sembla 
que encara no s'havia inventat 
aquest insípid neologisme que 
és la paraula «cava». Almenys a 
la lletra-circular de la Generali-
tat , que porta data de 8 de 
novembre de 1983, la paraulota 
no consta enlloc, sinó que per-
tot arreu es parla de xampany. 

Exemple n° 2: Travestisme à 
la carte ou le menú, Monsieur le 
client?— Allà on el Restaurant 
sempre havia escrit «Turmes de 
vedell a la crema», els senyors 
correctors de Can Fanga van 
escriure que s'havia de dir 
«Turmes de vedella (sí, sí: ve-
della) a la crema».. . És a dir, 
que pel que se'n dedueix, les 
vaques barcelonines, posades a 
tenir, tenen barrusques fins i 
tot! No cal pas fer cap esforç 
creatiu per trobar-hi el costat 
divertit.. . Però de les turmes de 
vedella proposo que se 'n faci 

avecremxupxup, per arrodonir-
ho.. . 

«Le chariot des 
gourmandises» 

E x e m p l e n° 3: Temps d'orto-
dòxies virulentes.— Allà on el 
Res t au ran t sempre havia escrit 
«Crema Catalana», va i diuen 
q u e cal escriure «Crema». A 
seques, sense adjectius, per-
què ja se sobreentén que la 
C r e m a és sempre catalana, i 
això a m b un raonament suple-
mentar i : «Per nosaltres — 
escriuen— dir Crema Catalana 
és tan redundant com dir fan-
dango andalús o dir tsar rús. . .» 
Mol t bé , senyors correctius! 
N o heu sentit parlar mai, alme-
nys via Tchaikowsky, que exis-
teix un fandango asturià? I fins 
i tot un fandango mallorquí? I 
no sabeu que de tsars n 'hi ha 
hagut t ambé , entre altres llocs, 
a Bulgàr ia? I que de cremes, a 
més de la Cata lana hi ha la 
c rema anglesa, la crema de lli-
m o n a , la crema d'Isigny.. . ? 

Els senyors primfilats en 
canvi no es pronuncien pel fa-
m ó s Sorbet . D e collita pròpia, 
voldria dir que jo em penso, 
q u e em sembla, q u e goso es-

criure, que si no s 'ha d 'ofendre 
ningú, que jo proposaria , jo 
diria que potser potser no hau-
r íem de tenir cap mena de ver-
gonya d 'escriure Sorbet . Se-
gons el mestre Néstor Lu j àn , 
és un mot d 'origen alarb, que 
b e n poc té a veure amb la 
castellana «sorber», tot i que 
en alguns llocs tiren pel dret en 
raonar : «Sorber és igual a xa-
rrupar , doncs sorbete serà xa-
rrupet». I així escriuen «Xarrup 
de llimona», per exemple. A un 
servidor de tots vostès, no hi 
podria fer més, li ve de seguida 
allò del «xerrupa-que-vessa», i 
li fa una gràcia immensa. És 
clar que hi ha una sortida molt 
més honorable: deixar que el 
sorbet es torni líquid del tot, i 
llavors sí que és possible de 
practicar l'acció que diu el Fa-
bra referent al cas: «Xarrupar: 
beure, paladejant , com xu-
clant, begudes dolces, vi, etc.» I 
els substantiu: «Xarrup. Cada 
glop d 'un líquid que hom 
xarrupa». 

«Le café et le pousse-café» 
Tot això vol ser una petita 

mostra innocent del desgovern 

imperant en aquest món de la 
grafia gastronòmica. N o és pas 
que en això ens hi vagi la pell ni 
cap víscera o glàndula nacional 
en quedi atrofiada. Però si hem 
de creure encara en un futur 
més o menys normal, penso que 
aquest àmbit hauria de ser atès i 
estudiat i solucionat, fins allà 
on es pugui, en aquest Segon 
Congrés de la Llengua. A h ! I 
no voldria ara allargar-me so-
bre les mancances que la nostra 
parla té per a designar quantitat 
de coses, per a les quals hem de 
recórrer al francès, sense em-
buts. Articles com «mousse», 
«foie-gras», «coulis», «vol-au-
vent», «civet»... etc. com ho 
direm? Com podrem m e n j a r e n 
català, sense haver de renun-
ciar a les «délicatesses» beneï-
des per Jean-Paul Bocuse. I, el 
Papa de Lió? 

E l s m e t g e s d e s c o n e g u t s i 
llunyans tenen sempre , a priori, 
un prestigi de ser molt millors 
que no pas els que tenim a la 
llibreta del seguro. Igual que els 
correctors: 

— ...i qui dieu que ho ha co-
rregit, això? 

—un senyor de Barcelona. 
—Ah. . . ! en aquest cas, deu 

estar bé. No hi ha res a dir. 

«Les Savouries et Mignardises» 
E s p e r o i desit jo q u e sí, però 

n o sé pas si aquest Segon Con-
grés Internacional de la Llen-
gua Ca ta lana que es presentà a 
finals d 'est iu a Poblet t indrà en 
compte , en alguna ponència o 
com vulgui dir-se, el món de la 
gas t ronomia escrita. I a fe que 
ens convé. E n s urgeix, com la 
sal i l 'oli de cada dia, un diccio-
nar i gas t ronòmic a m b l'accep-
tació dels mots , i que n'asse-
nyali , comilfó, el n o m propi i la 
correcta grafia. 


