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Reinventar el passat.— Amb Sandalies descuma. tercera excursio
narrativa de 'autora pels camins de la narrativa.
s’endinsa en una de les corrents literaries més actuals d’ aquest neoro-
manticisme il-lustrat ara vigent: l'intent de reinventar el passat mitjan-

M# Angels Anglada

gant la ficci6 historica. Com era d’esperar en el cas de la nostra autora,
¢l passat per ella rescatat esta situat en el mon classic, ien aquesta tasca
arqueologica no ha renunciat M® Angels Anglada al seu estri literari
potser mes determinant: el seu ale poétic.

«dSandalies d’escuma» pels camins del mar

er al lector que hagi se-

guit la trajectoria de I’o-

bra publicada de M?
Angels Anglada, Sandalies
d’escuma (1), tercera novella i
sis¢ Ilibre que ens en pervé, no
significa pas una solucié de
continuitat, una incursié pecu-
liar o dissemblant en la creacié
narrativa. Entenguem-nos: ho
és, de dissemblant, si ens ate-
nim als referencials geografics
i cronologics seguits per I'ac-
tual novellistica catalana de
base historica, la qual no s’ha-
via decidit, fins ara, a
immergir-se en el mén de I'an-
tiguitat classica (deixem de
banda les recreacions mitolo-
giques de Jaume Vidal Alco-
ver i Pere Morey). Pero no ho
¢s si el referencial que adop-
tem és el mateix corpus literari
de l'autora, especialment pel
que fa a Les doses (1979),
També a tu, Cleanorides, dins
No em dic Laura (1981), Kypa-
rissia (1980) i, sobretot, Les
germanes de Safo, (1983), es-
tudi i versi6 de poetes hel-le-
nistiques. Més que una prolon-
gacié tematica, coreografica o
ambiental, la darrera novel-la
de M2 Angels Anglada és una
sintesi que culmina tot un pe-
riode d’elaboracié si no con-
junta, si almenys continua i
travada. Efectivament, sembla
com si ’autora, partint d’un es-
tudi rigorés de la cultura hel le-
nistica, que ens ha vehiculat en
I'aprofundit proleg-assaig de
Les germanes de Safo, vulgui
ara amb Sandalies d’escuma
fer-nos reviure amb més forca
que mai els quatre leitmotive
que, a parer nostre, es palesen
en les obres suara esmentades:
el primer seria el poder del re-
cord, entes com a desllorigador
de la propia existéncia i com a
ferment d’un ser collectiu. El

L

segon, la percaga de la bellesa
com a veritat fugissera i neces-
saria. El tercer, la quotidianitat
com a font de coneixement i de-
lectanca. El quart, ’oposicié
frontal de ’art i la intelligéncia
creadora a :tota forma
d’opressio.

M® Angels Anglada
segons Josep Ministral

Jordi Pla

A) El poder del record:
Glauca, des d’una «blanca ve-
llesa» ancorada meitat en la
bonhomia, meitat en el desen-
gany, a la bella illa de Quios, on
va néixer, repassa com en un
teler el jardi de la infantesa, el
foc de I’'adolescéncia, I’amor de

la joventut, el sofriment de I’e-
dat adulta. El record «salva de
la mort» els qui hom ha estimat

1 allo en que hom ha cregut. -

Només hi ha un cami per
perpetuar-lo més enlla de la
propia caducitat: la paraula
«escrita a la cera de les tauletes

de fusta». Es interessant resse-
guir el joc decisiu que la forga
del mot —vehicle del record—
pren en els passatges crucials
d’aquesta historia. Ell és qui
configura les opcions més trans-
cendentals de Glauca, qui con-
gria els esdeveniments més 1lu-
minosos i també els que més
feixugament gravitaran damunt
seu. Esla paraula, al capdavall,
qui redimira la supervivéncia
de Glauca, «tenag i no pas po-
ruga», no en la pau letargica i
glacial de I’'Hades, sind en el
regne de la bellesa i de I’'amor,
on resplandeix Afrodita amb
les muses.

B) La bellesa com a veritat
escapola: Glauca recorre in-
drets, coneix i admira, es com-
prometies desenganya ala per-
caga de la bellesa «inaferrable»,

. sigui sensual (Leukoion, Car-

mides), sigui intel-lectual (Sota-
des, el mateix Carmides), sigui
sensorial (la msica i el vers).
Tanmateix, aquesta recerca és
colpida per I’adversitat, que no
ha estat pas sentenciada per un
fat, sin6 per la volubilitat i la
mesquinesa dels humans. Si de-
terminats personatges que en-
volten Glauca, davant I’efimera
presencia del plaer i la bellesa,
hi responen només receptiva-
ment, amb la pressa de copsar-
los i fruir-los en la seva contin-
gencia, la noia de Quios hi res-
pon amb una assumpcié activa.
La bellesa, per ésser veritable,
ha de ser fruit d’una creacié,
d’una conquesta personal: «Les
meves cangons eren fetes per a
I’alegria i per a la bellesa; vaig
continuar, doncs, cisellant les
meves tonades bucoliques, i
amb més dedicacié que mai»
(2). Darrera I'efigie de Glauca,
superant I’hedonisme per un

>
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Annals de I'Institut
d’Estudis
Empordanesos

Volum 18
Figueres. 1985

Devora la memoria habitual
de les activitats de ’entitat i la
cronica cultural de Josep M*
Bernils i Mach, corresponents a
I'any 1984, aquest nou volum
dels annals posa a 1'abast del
lector un bon nombre de treballs
monografics sobre temes empor-
danesos: Fitotaxonomia de la se-
rra de 1'Albera (Enric Vinas),
Analisi corologica en el piri-
neu oriental: els amfibis i els
reptils en el massis de I’Albera
(Genar Felix), Les pluges a Pera-
lada entre 1942 i 1971 (Ramon
Tubau), Un manual de Sant Pere
de Rodes del segle XI11I. . Estudi
onomastic i notarial. (Maria Jo-
sepa Arnall), Aportacio a la bio-
grafia de Jeroni Pujades. Una
biblioteca particular de comen-
gament del segle XVII (Miquel
Pujol), La Jonquera: dels inicis
de la Restauracié a la fi de la
primera guerra mundial (Albert
Compte i Enric Juan), Els tres
submarins Narcis Monturiol (Jo-
sep M2 Bernils i Mach), La forti-
ficacid romana de les rodalies del
Mas Sec (Miquel-Didac Pifero,
Benjami Bofarull, Josep M* Cor-
tal, Francesc Tubau, Carles Cor-
tal), El mestre d’obres Alexan-
dre Comalat i la restauracio del
castell de Requesens (Antoni
Egea) i Bibliografia de I’Em-
porda (Miquel Alabris).

Heinrich Boll.
Con motivo de su muerte
Seleccion de notas
necroldgicas y la
iltima entrevista
Inter Nationes. Bonn. 1985
Llibre recordatori d’Heinrich
Boll, I'escriptor alemany desapa-
regut el proppassat estiu que al
llarg de la seva vida i obra fou
una peca cabdal dela consciéncia
alemanya de la postguerra. A
destacar, entre el recull de treba-
11s aplegats, la transcripcio6 de la
darrera gran entrevista feta a
Heinrich Boll per la periodista
Margarete Limberg un mes
abans del seu decés.

Teoria i practica del pa
amb tomaquet :
Leopold Pomés

Il-lustracions de J.P. Leiz
Tusquets. Barna. 1985

Apassionada apologia prac-
tica d’un dels totems per excel:
léncia de la cuina popular cata-
lana, complementada amb diver-
tides explicacions sobre el seu
hipotetic origen iun recetari que
recull 42 maneres diferents de
degustar aquest elemental com-
binat de pa, tomata, oli i sal.

4

costat i I'epicureisme per I'al-
tre, pren forma la figura de
'artista redimit per la seva
propia obra, reflex de I'ideal
que encalca. Es la consolidacié
del platonisme en una societat
que es troba en una crisi pro-
funda de transformacio.

C) La quotidianitat, font de
coneixement i de delectanca:
Sandalies d'escuma és també
un homenatge a una cultura —
I’hel-lenistica— contemplada
com a forma de vida estreta-
ment unida a l’art i a la natura.
Teocrit n'és el paradigma.
Sens dubte, aquest sol valor
documentatiu, riquissim de re-
feréncies, algunes d’elles sor-
prenents —com les joguines
usuals en aquell temps— justi-
ficaria per si mateix I'obra. M*
Angels Anglada ens dona
compte, a través d’unes obser-
vacions precises i evocatives,
de com s’organitzava quotidia-
nament la societat civil d’aque-
lla eépoca: les ideologies que hi
eren en pugna (cinics, sofistes,
epicuris, hedonistes...), la
seva gastronomia, la medicina,
els criteris estétics, la nmisica,
la dansa, els rituals, les fes-
tes... La naturalesa, sobretot el
mon vegetal, repren un prota-
gonisme que, des de Les closes,
impregna tota l'obra d’An-
glada, com un halit que s’escau
a cada vivencia, a cada situacio,
fent-les més  properes i
tangibles. :

D) L’art i la intel ligéncia con-
tra 'opressi6 i la intolerancia:
Sovintegen els passatges de
Sandalies d escuma on €s mos-
tra aquesta antinomia radical.
En primer lloc, apareix rera les
figures d’Arsinoe, «la venja-
dora», 1 Sotades de Creta, la
llibertat de pensament enfron-
tada al poder. En segon lloc, es
palesa en una actitud reiterada-
ment manifesta de Glauca, des
del moment que inicia les seves
confessions, al crepuscle de la
vida represa a Quios: «Pero jo
penso, com la meva mestra,
que la cosa més bella de mén no
és cap muni¢ arrenglarada de
soldats damunt la terra ne-
grosa, ni un estol de vaixells de

Portada de «Sandalies d’escimas, darrer llibre de M? Angels Anglada

guerra, sind el somriure i el cos
d’aquell que estimes» (3). Es el
resso dels versos d’Anite de Te-
gea, que M? Angels Anglada va
incorporar a Les germanes de
Safo:
«Reposa aqui, llanga homi-
cida, que mai més el teu trist
garfi de bronze no faci rajar
sang dels enemics,
ans en I’alt santurari marmori
d’Atenea
anuncii el coratge del cretenc
Equecratides» (4)
Sén també les reflexions de
Cecilia, plenes de ressonancies
esprivianes, a També a tu, Clea-
norides, referint-se als coronels
que imposaren liltima dicta-
dura que ha conegut Grecia:
«Simplement, com uns titelles
perillosos de remanar, ara son
tancats al bagul després de la
representacio, com tots els put-
xinel-lis. Només que la mascara
d’aquests era sovint per als es-
pectadors innocents el sofri-
ment i la mort» (5). El senti-

ment i la ra¢ enfront de la forca
i I'alineaci6. La resposta sublim
d’Antigona al tira Creont: «No
he nascut ‘per compartir 'odi,
sind I'amor».

Hem parlat dels quatre /leit-
motive gue, a parer nostre,
creuen Sandalies d escuma. Hi
ha, endemés, molts aspectes
formals que fora bo subratllar.
Aturem-nos en un: la ductilitat
de la prosa, que sense gravar-se
de cap retoricisme, ans al con-
trari, cercant sempre la mesura
i la fluidesa, sap translluir el
marc extern amb la nitidesa i el
cromatisme que ja caracterit-
zen ’obra d’Anglada. Empero,
aquest bon fer descriptiu es
manté igualment quan 'autora,
per mitja sempre de la calida
veu de Glauca, s’endinsa en un
procés d’interioritzacid, cer-
cant sempre la transcripcio, la
verbalitzaci6 justa del pensa-
ment o el sentiment del seu
personatge. Defugint les esti-
rades i les contraccions sintac-

tiques del monoleg interior,
'autora prefereix la vertebra-
cig d’una sintaxi impecable,
ara lleument sinuosa, ara pun-
tejada de trets col-loquials, ara
escandida i ritmica com un
Vers.

Novel-la historica, Sandalies
d’'escuma? Si, pero també no-
vella lirica i novel-la documen-
tal i fins novel-la d’intriga. His-
torica, en tant que no solament
retrata una societat concreta
en una eépoca determinada,
sind que hi aporta fets politics 1
d’indole sociologica que ju-
guen, precisament, un paper
cabdal a partir de I'estada de
Glauca a Alexandria. Liricaen
tant que recrea no només els
motius i les inquietuds d’un
moviment poetic (I’escola jo-
nica), sind també la musicalitat
i I’euforia en la tessitura de la
prosa, prodiga d’'imatges i evo-
cacions. Documental, per les
referéncies de tota mena a la
cultura hellenistica en les se-
ves diverses manifestacions i
tradicions. D’intriga, fins i tot,
per I'enjolit que es crea, tant
entorn de la mateixa personali-
tat de Glauca com entorn dels
fets que ella i els que li s6n
proxims han de viure.

Quan M? Angels Anglada
ens assabenta, en el breu pre-
faci, que ha invertit quatre anys
en lelaboracié de Sandalies
d’escuma, el lector pot quedar
entre 'expectanca i la sorpresa.
Tanmateix, quan haura girat el
darrer full, de ben segur que
agraira haver-se pogut delectar
en una novel-la que ha estat cu-
rosament assaonada, com el
bon vi. Algd també va deixar
dit que una bona novel-la havia
de ser rodona i sucosa com una
taronja. Disposem-nos, doncs,
a assaborir Sandalies d’escuma.

(1) Sandalies d’escuma. M2 Angels
Anglada. Destino. Barna. 1985.

(2) Ibidem, pag. 177

{3) Ibidem, pag 13

(4) Les germanes de Safo. M? Angels
Anglada. Edhasa. Barna. 1983;
pag. 16.

(5) «També a tu, Cleanorides», dins
No em dic Laura, M2 Angels An-
glada. Destino. Barna. 1981; pag.
12,
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Trabucaires del
Rossell6

A.C.

Tres veterans activistes de la causa catalana en terres rosse-
lloneses —M?* Angels Falgués, Robert Avril i Jaume Roure—
han posat en marxa a Perpinya una empresa editora amb vocacié
de continuitat. Llibres del Trabucaire és el seu nom, i doble és el
proposit fundacional d’aquesta nova editora nascuda ara fa uns
mesos. Per un costat, posar a I'abast dels escriptors rossellonesos
en llengua catalana la possibilitat de veure publicats els seus
llibres en unes condicions diguem-ne normals (professionals)
dins I'anormalitat vigent en el ram, mirant aixi d’alliberar-los de
la quasi sempre penosa realitat de les edicions d’autor auto-
finangades. Aixo no vol dir, pero, que Llibres del Trabucaire
estigui disposada a publicar qualsevol cosa pel sol fet d’estar
escrita en catala. En absolut. L'experiéncia, propia i aliena,
sembla haver ensenyat als seus responsables que una generositat
no selectiva porta inevitablement al fracas, quan no al ridicul.

El segon proposit de Liibres del Trabucaire esta en difondre
els seus autors, tan poc coneguts entre nosaltres llevat d’algun
cas excepcional (Pere Verdaguer, Patrick Gifreu), en el seu
mercat natural, és a dir, el Principal, les Illes i el Pais Valencia
—1, qui sap, si el principat agraf d’Andorra.

Tres son, fins ara, els llibres publicats pels trabucaires de
Perpinya, llibres que molt aviat seran presentants piblicament
als lectors empordanesos en el Casino Menestral Figuerenc. Una
reedicié del ja classic La resisténcia del Rosselld a incorporar-se a
Franga, del desaparegut Josep Sanabre; la novel-la Quan sagna el
Llobregat, de Joan Tocabens (Portis, 1940), premi Vila de Per-
pinya 1985;1 Alguns episodis de la joventut ecologica de Rellamp,
llibre de comics de Jordi Dunyac (Perpinya, 1940), una pagina
del qual serveix d'il-lustracié d’aquesta ressenya urgent sobre
aquesta nova editorial catalana.

LA PXERA M'escApavA... )

La Biblioteca del Centre de Lectura de Reus

=

.

El Reus de Xavier Amorés

9 escriptor que no s’esta

a Barcelona, que no
participa. de manera
quotidiana en el petit moén lite-
rari, és sovint com I’agulla en
el paller. El reusenc Xavier
Amoros acaba de publicar un
llibre deliciés que es titula jus-
tament L’agulla en un paller,
tot referint-se a I'infant que ell
era encara quan la guerra civil.
Al paller de la literatura cata-
lana Xavier Amorés no hi

passa pas desapercebut. Es

una agulla que té un cap vistos,
com aquells rodons de plastic
que s’hi posaren fa temps.
Pero sense dubte si Xavier
Amoroés no hagués romas fidel
a la seva ciutat i els seus ciuta-
dans de Reus, d’aquest llibre
que ara dic se n’estaria parlant
molt més.

El barcelonisme continua i
continuara marcant encara
molt la ciutadania de les coses i
dels interessos en I'expressié
de la realitat que fan els mit-
jans d’informacié catalans.
Potser només en la mesura que
cada ciutat de Catalunya sa-
piga generar uns nuclis cultu-
rals amb capacitat de projeccié
extra-local i tingui 'oportuni-
tat ' de  canalitzar-les en la
premsa, la radio i la televisio,
només aixi aconseguirem des-
barcelonitzar en la mesura ne-
cessaria i raonable I’expressio
dominant de la cultura
catalana.

Xavier Amorés és un poeta
de sensibilitat civica, obra me-

Jaume Guillamet

surada i dosificada, premiat en
els Jocs Florals de I’Argentina,
al Carles Riba de Santa Llicia i
ratificat pel Premi de Literatura
Catalana de la Generalitat I'any
1982. j

L’agulla en un paller és la
seva primera obra narrativa, la
primera part d’una cronica au-
tobiografica, que comenca el
dia 14 d’abril de 1931. «La pro-
clamacio de la Repiiblica a Reus
va tenir una acollida entusias-
tica, com a tot Catalunya, ipera
mi la va tenir en tots els meus
mons, tret del de I'escoia».

Un llibre d’aquesta qualitat
literaria i social hauria ocupat
ja uns bons espais a les pagines
especialitzades de la premsa ca-
talana si en comptes de Reus i
de Pradell parlés de Barcelona.
Només fan forat periodistic im-
mediat aquells textos que bé es
refereixen a realitats capitali-
nes o aquells que en descobrei-
xen altres de sorprenents i gai-
rebé exotiques. L’exemplar no-
vella pirinenca «Pedra de tar-
tera», ultra la seva qualitat, ha
tingut sens dubte el benefici pe-
riodistic d’un cert exotisme
comarcal.

El llibre de Xavier Amords,
amb el numero 133 de la col
leccié de butxaca de Portic, és
la cronica dels darrers anys d’un
Reus Liberal i mesocratic vist
pels ulls d’un nen i transcrit per
la ploma acurada d’un poeta.
Ho és també de Pradell, un po-
ble trasbalsat en la seva vida

agricola per acolir el repos dels
combatents, un poble molt pre-
sent a la vida i obra del poeta.
Aquella ciutat de 1a reraguardia
del front d’Aragé, primer, i del
de I'Ebre, després, havia estat
en el canvi de segle la segona

. ciutat de Catalunya. Per nom-

bre d’habitants, per densitat so-
ciali politica, per vitalitat cultu-
ral. La Reus que sobreviuria la
guerra civil ja seria una altra
cosa i encara ara no ha tornat a
eixecar el cap, malgrat la tasca

-resistencial d’homes fidels i tos-

suts com el mateix Amoros.
Homes com Amords, i sobretot
Amoros, poeta i home d’accid
civica i unitaria, mestre de no-
ves generacions de ciutats amb
I'exemple del seu propi lliura-
ment ales tasques culturals i
ciutadanes.

L’agulla en un paller és el pri-
mer volum d’una cronica més
amplia. El Reus de la post-
guerra i el Reus del ressorgi-
ment social i econdmic que ens
ha d’oferir en el futur Xavier
Amorés seran pagines decisi-
ves, sens dubte, per a la cronica
i la comprensi6 del cami recent
de Catalunya i els catalans.
Perd, mentrestant aquestes pa-
gines d’un noi perdut en la re-
mor de la reraguardia d’una
guerra civil sén una aportacié
inapreciable al capitol més viu
de la literatura catalana, un
privilegi reusenc que haurien
de poder gaudir altres ciutats i
pobles.
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El Paseante _
Revista Trimestral.

Numero. 1
Ediciones Siruela. Madrid. 1985

El solstici d’hivern ens dugué
una agradable sorpresa editorial:
la revista trimestral EI Paseante,
editada per Siruela, la pulcra edi-
torial madrilenya responsable de
I’excel-lent Biblioteca de Babel,
dirigida per Jorge Luis Borges, i
de la no menys interessant col:
leccié de lectures medievals, de
les quals ja n’hem parlat en
aquests papers en més d'una
ocasid.

Segons els seus responsables,
El Paseante es proposa copsar el
canvi radical en els valors cultu-
rals d’aquest final de segle, des
d’una perspectiva esbiaixada fi-
lla d’un exquisit relativisme. Un
text inedit del recentment desa-
paregut Italo Calvino, una apro-
ximacié al jesuita alemany del
segle XVII Athanasius Kircher,
un generds cop de ma al jove
escriptor Pedro Casariego, una
entrevista als pintors russos Ko-
mar 1 Malamud, un treball de
Juan Antonio Ramirez sobre li-
teratura i arquitectura fantasti-
ques, i I’espectacular presenta-
cid del pintor Zush i de la disse-
nyadora de modes Sybilla, tre-
balls tots ells publicats en aquest
primer namero de la revista, aixi
hoconfirma. A destacar, com en
els restants productes de la casa,
I’acuradissima edicid i 'explen-
dit disseny.

La vuelta al mundo
de los exploradores

Jackus Brosse
Edicions del Serbal. Barna. 1985

Els amants de la literatura de
viatges tenen en el cataleg d'Edi-
cions del Serbal una font de con-
tinues i agradables sorpreses. El
redescobriment de Grecia i de
I’Antic Egipte, els viatges del
Capita Coock i de Charles Dar-
win, la recerca d'El Dorado i les
illes gregues descrites per Law-
rence Durrell s6n, entre d’altres,
alguns dels temes publicats fins
ara, amb abundant i vistos mate-
rial grafic, per aquesta editorial
barcelonina.

Ara, en el llibre que presen-
tem, Jackus Brosse posa a I’abast
del lector 20 grans viatges d’ex-
ploracio realitzats per viatgers
francesos, anglesos, russos i
americans entre 1764 i 1843,
época daurada dels viatges il-
lustrats.

Entorn dels novel-listes italians

M2 Angels Anglada

F a poques setmanes va
apareixer per la pantalla
de TV3 el poeta i narra-
dor ferrarés Giorgio Bassani,
del gual s’ha traduit, final-
ment, al catala, «Il romanzo de
Ferrara», «La novel-la de Fe-
rrara», recull de la seva narra-
tiva, que data del 1974. Amb
aquest motiu, o pretext, potser
no sera importa de parlar dels
narradors italians, d’alguns
d’ells, més concretament.
Penso, ara, en tres narra-
dors: Bassani, Pratolini, Raf-

 fele la Capria: de Cesare Pa-

vese, afortunadament, se’n
troben una colla de versions a
la nostra llengua. Si trio
aquests tres novel-listes, ¢és per
un tret que els uneix, tot'ila
seva diversitat estilistica: son
arrelats profundament a una
ciutat —Josep Pla potser diria
localistes— pero la seva obra,
el seu ale poetic 1 politic, fa
d’aquesta ciutat alhora un es-
pai real i un espai mitic, simbo-
lic, un paradigma de tota una
epoca. En el cas de Bassani
sera Ferrara, a les obres de
Vasco Pratolini Floréncia, a la
de La Capria Napols. Sigui a
«Metello», a la «Cronica fami-
liar», o a les encara no tradui-
des entre nosaltres, «Lo
scialo» 1 «Allegoria e deri-
sione», per esmentar-ne unes
quantes, la Florencia de la in-
fantesa i la joventut de l'autor,
viva, varia, antiga i nova, és es-
cenari i confluencia de tota la
historia del nostre segle, practi-
cament. I historia del naixe-
ment, ascens, opressié i dava-
llada del feixisme, que amb di-
versos rostres és i ha estat una
constant dels nostres dies. A
«Allegoria e derisione», I'ambi-
ci6 de l'autor és la d’inserir la
seva memoria personal i fami-
liar amb la memoria historica, 1,
fins alla on és possible, aquestes
dues amb la realitat, ambigua i
lliscadora. Per aixo, perque hi
ha preguntes de la realitat que
sempre se’ns esmunyen, no sa-
brem mai si és certa o no la
llegenda de I'avia del protago-
nista Valerio, la «nonna Ce-
leste», amb el seu mitic incest.
Espero que no triguin massa
les traduccions al catala de les
obres de Pratolini que ens man-
quen; i que han estat considera-
des importantissimes per la cri-
tica italiana i estrangera. Cal
creure-ho, ja que sembla que
ens trobem en un moment que
es tornen a editar moltes ver-
sions. Ara, és de doldre que es
faci un enrenou considerable
entorn d’obres correctes i inte-
ressants en algun aspecte, com
el famoés «I1 nome della rosa»,

d’Eco, molt ben traduida al ca-
tala, i no es parli de llibres veri-
tablement de molt més pes. «El
nom de la rosa» és, no ho
dubto, una novella policiaca
amb un acurada reconstruccid
ambiental i temporal; si la com-
parem, pero, a la narrativa de
Pratolini o de Bassani la veu-
rem totalment diferent, meés
semblant a les bones obres del
novel-lista de genere Dickson

Carr, situades a la vella ciutat

de Londres del XIX o en els
carrers més sinuosos de Nova
Orleans.

De Raffaelle la Capria. que
jo sapiga, no en tenim cap ver-
sid, encara que s’ha pogut
veure alguna pellicula sobre
Napols basada en la seva narra-
tiva. Napols és per al narrador,
que se'n va cap a Roma, «la
ciutat que et fereix a mort o
t'ensopeix», i d’aci el titol de la
seva novella més famosa: «Fe-
rit de mort», que, pel seu co-
mencament, a dintre el mar que
banya els vells palaus que s’en-
runen mentre el narrador tracta
de pescar un escapol llobarro
suspes en el blau de [‘aigua,
queda tota banyada en una cla-
ror difusa, decadent i magica.
Ciutat fruida nomeés amb el de-
sig, com Carla, la noia massa
bella, i perduda abans que ella
perdés el narrador amb la seva
insidiosa placidesa.

Un poeta-narrador €s, inne-
gablement, Bassani, aquesta
lenta pupulla blava que es de-
mora damunt una ciutat, da-
munt els seus secrets, i, més
concretament, penetra —ell
que no és jueu— els adoles-
cents, les dones, els homesiels
vells de la comunitat hebrea de
Ferrara. «Dentro le mura»,
«Gli occhiali d'oro», «Il gior-
dino dei Finzi-Contini», foren
escritS del 1956 al 1962, i1'obra
que clou el cicle, «L’odore del
fieno», el 1972. Una obra,

doncs, d’elaboracio i escrip- '

tura molt pausada, i, com ens
diu I'autor, dificil. «L.ida Man-
tovani», per exemple, la va
pensar el 1937 i l'acaba el 1955:
i no té més de quaranta planes.
Un exemple per a tots nosal-
tres, de vegades massa apres-
sats. I no us penseu que Bas-
sani pogués viure de la litera-
tura mentre escrivia aquests
primers relats: professor tot el
mati a I'Institut Nautic de Na-
pols, ens conta que passava les
tardes a confegir unes quantes
ratlles, fins que assoli d’es-
criure amb menor dificultat
d’enga del relat «Una lapide in
via Mazzini»; a partir del ter-
cer capitol de «Les ulleres
d’or», enfoca I'atencié cap al

seu interior, es posa dins la na-
rrativa ell mateix alhora que
els seus personatges inoblida-
bles.

Em pregunto, de vegades,
perque la narrativa catalana
actual, ben estimable, no ha
passat encara tots els comptes
amb la seva época. Contra allo
que sovint s’atirma, penso que
la censura franquista si que n’ha
estat una de les causes; cal pen-
sar que «Dintre dels murs», de
Bassani, és ja del 1956, i hauria
estat del tot impensable, aqui,
una obra del seu geénere. La
censura exterior i, més esterilit-
zada culturalment, l'autocen-
sura, Deixem enraonar Prato-
lini: «L’autocensura perseguia
lindividu fins a Uhort de la seva
solitud, capgirava els seus movi-
ments interiors... Mentre hauria
calgut que s'imposessin la clare-
dat i la simplicitat de significat
per poder ser entesos, el llen-
guaige s'enflocava de simbols,
d’alegories, de parafrasis de do-
bles i infinites interpretacions; la
més evident n'era la confor-
mista, que el posava a resguart
de les insidies que 'envoltaven, i
la més soterrada aquella amb la
qual hom cercava de salvar
Uanimas.

No solament, pero, l'obra
era victima d’aquesta censura
exterior i interior, politica i
«moral»: trobava pocs lectors i

encara menys resso critic, sense -

revistes ni diaris catalans. I,
d’altra banda, Italia sorti aviat,
relativament, del feixisme, en
els seus aspectes més feridors,
mentre que el tinel catala de
'opressio politica s’allarga molt
meés, unit amb el de la repressié
de la llengua, que no patiren els
italians.

Els italians? No caldria dir:
els toscans, els ferraresos, els
napolitans? Les ciutats italianes

tenen una personalitat tan acu-
sada i independent, sén un mén
tan ric i divers, i Roma és una
capital tan nominal
compareu-la amb Mila— que
tot plegat és un segon factor
que fa la narrativa dels seus es-
criptors també molt rica i di-
versa. Ben diferent de la nostra

‘situacié, en qué Barcelona, ne-

cessariament, exerceix una ab-
soluta capitalitat, seductora i
sovint absorvent. I encara bo
que la tenim i «els» ha impedit
de pair-nos. Durant molts anys,
pero, Barcelona 1 tot estigué
prohibida a una multitud d’es-
criptors catalans: em referexo
al tercer motiu que enterboli les
aigties de la nostra literatura, el
llarg exili de moltissims inte-
l-lectuals: crec que aquesta se-
paraci6 i desarrelament del seu
entorn real i linglistic €s total-
ment perjudicial per al narra-
dor, tot i que es donen notables
excepcions. Un cert distancia-
ment sovint és benefic: Bassani
escriu sobre Ferrara des de
Mila, Quasimodo cisellava el
sus des de la mateixa ciutat
lombarda, pero no estaven se-
parats del seu instrument: la

‘llengua literaria era la mateixa,

i els voltava des de I’escola d’in-
fants fins al teatre, el cinema,
les tertulies, les publicacions,
en un bany constant i
necessari.

Cal esperar que, mentre es
va modificant la situacié de
disglossia de la societat cata-
lana, millori també cada dia
I’exigencia dels autors, i alhora
augmenti el nombre de bons
escriptors italians traduits a la
nostra llengua i la seva influen-
cia en la nostra literatura, res-
taurant els vells lligams que
ens han unit amb aquest admi-
rable pais.

Llibreter

Pujada del Castell, 43
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Marxista no mesianic de taranna llibertari, vell lluitador per un
socialisme socialista, estoic, agnostic, tolerant i radical alhora...
aquestes i altres coses fou Enrique Tierno Galvin. Amb la seva
desaparicio. el poble de Madrid ha perdut (prou que ho demostri) un

alcalde historic, el socialisme un dels seus valedors més solvents. i. tots

an contradiciendo al filésofo, en el segundo
A libro de las «Eticas», hay que perder la vieja

idea de que sea la mujer varén menguado.
Puede ser contradicha sin ambages ni rebozos esta
'0pinién con la larga experiencia que ensefa que vale
la mujer tanto como el hombre vale en cuanto atafe a
las facultades de la inteligencia. Es también capaci-
sima en los ejercicios que requieren esfuerzo y des-
treza fisica, a lo que hay que anadir vivaz imaginativa y
natural aversién a la melancolia que hicela y siempre
dispuesta a cuanto requiere festivo humor.

Por cuya razon, el Alcalde cree que es en extremo
conveniente dejar en desuso y sin fuerza alguna los
antiguos preceptos que juzgaban contrario al femenil
recato que fuesen las,mujeres con el rostro cubierto y
el cuerpo aderezado con el disimulo de extrafas y a
veces risibles ropas, pues son tales las vecinas de
Madrid, en cuanto a despiertas y avisadas, que mucho
tiene que temer y si el caso llega padecer el varén que,
ayudado por la maliciosa ignorancia, crea que con
ocasion del disfraz halas de torcer la voluntad contra-
riando su firmeza y casto trato.,

Pueden, pues, los madrilefios, hombres y muje-
res, de cualesquiera edad, divertir la voluntad segiin
su natural inclinacién durante los ya cercanos Carna-
vales, gozando de cuantos regocijos el Concejo desta
coronada Villa, con generosidad, aunque sin derro-
che, ofrece. i

Habra, ademas, aquellas novedades que el inge-
nio de cada cual provea, pues son de antiguo los
vecinos de esta Corte gente prodiga en curiosos sola-
ces e imprevistas invenciones en tiempos de Carnesto-
lendas, en los que cualquier travesura es propia, como
fingir fantasmas, pasear estafermos, menear tarascas,
mover maquinas de cuantioso ruido y aparato, ade-
mas de deformarse el bulto del cuerpo y rostro con
fingidas jorobas, narices postizas, manos de mentira,
grandes dientes talsos y otras ocurrencias de mucha
risa y comin contentamieuto, que se acompafnan de

/

Bandol de Carnaval

Enrique Tierno Galvan

cantos, bailes, retozos y singulares cortejos en que se
hermanan el arte més fino con el menos donaire y mas
sutil y popular ingenio.

Pero advierte también, con amargura, el Alcalde
de esta antigua y noble Villa que con harta frecuencia
acaece que en los feste jos ptiblicos que con ocasién del
Carnaval se ofrecen, no faltan quienes, con mas
osadia que verglienza, se dan a roces, tientos, toca-
mientos y sobos, a los que suelen ayudar con visajes,

plegats, un home de bé i el president in pectore d’una impossible
tercera Republica —federal naturalment. :

Ara, a les portes del Carnaval, podem recordar-lo amb una de les seves
peces retoriques més celebrades i escaients.

Mmuecas, meneos y aspavientos que van mas alla de lo -
que es licito y tolerable, particularmente con el desen-
fado propio del mucho atrevimiento hacen burla de
meritisimos hombres piblicos, contrahaciendo su
imagen, a la que maltratan con vejigas y otros ridicu-
los instrumentos, con dafo grave para el respeto y
decoro de quienes ostentan puiblicas dignidades. En-
carecemos, por consiguiente, que se empleen estas y
otras manas y habilidades en mas prudentes quehace-
res y honestos gozos que no dafien el crédito y
reputacién de Consejeros, Regidores, Alguaciles,
Privados, Ministros y otros cualesquiera de semejante
lustre y pujos.

No es raro, por altimo, que en estas fiestas de
Carnaval, no ya el pueblo llano, por lo comin, sino
currutacos, boquiburrios, lindos y pisaverdes, unidos
adestrozonas, jayanes, bravos de germania, propicios
a la pelea y al destrozo, rompan sin razén bastante
que, a juicio de esta Alcaldia, lo justifique, enseres de
uso pablico que el Concejo cuida, como respaldares
de bancos, papeleras, esportillas y cubos de basura,
ayudandose de los més insélitos instrumentos, cuya
finalidad propia no es, mirese como se mire, la de
quebrar y destrozar. :

De la buena crianza.del pueblo de Madrid se
espera que sin dejar el esparcimiento adulto y el
juvenil retozo, contribuya a cortar abusos tan censu-
rables, obra de muy pocos, que desdora a muchos.

Téngase, pues, antes de que la Cuaresma llegue,
dias de fiesta, algazara y abierta diversion, sin exce-
$0s, segln conviene a pueblo tan alegre, discreto ya la
vez bullicioso como el de Madrid, de manera que su
comportamiento no venga a dar la razén a quienes en
tristes tiempos pasados suprimieron estas antiguas e
inocentes fiestas.

Madrid, 9 de febrero de 1983.

; El Alcalde Presidente
del Excmo. Ayuntamiento de Madrid
Enrique Tierno Galvdn

vocar en Jordi Geli és
E retornar-a Vilamaco-

lum, en la seva pairal,
on anava cada setmana, i
agrair la companyia que vol-
gué fer-nos en passejar pel po-
ble que era la seva segona casa,
amb olor d’herba segada, de
terra remoguda, brunzir de
tractors 1 estols de gavines es-
teses com una nevada damunt
dels camps. Es escoltar-lo de
nou quan s’inclinava sobre una
pedra antiga per mostrar-nos
la data que duia incisa i que
'ajudava a remembrar histo-
ries del passat; seguir el fil
d’una conversa que ens apro-
pava a la vida que tingueren
masos i pairalies cenyides de
closes i conreus, o comentar
vetustos pergamins col-leccio-
nats amb cura en fundes i car-
petes que els preservaven de
tot mal, per resseguir els ca-
mins de 1’ahir que coneixia tan
bé com els d’avui. En passar
pels carrers assenyalava els
murs antics, amics de sempre, i
us feia compartir el goig d’a-
manyagar amb els ulls la porta
dovellada, el rafec amb ‘una
inscripcié, la torre altiva, la
masia ullada pels badius que
emmarcaven filades de panet-
xes amb dentadura d'or. No

El proppassat 10 de gener moria a Girona Jordi Geli i Aguadé, home vinculat al llarg de la seva
vida a un bon nombre d’activitats civiques i culturals. El fet d’estar casat amb la nostra
companya M? Angels Anglada, déna a la seva fulminant desaparici6 una tristor suplementaria a
la petita familia de papers empordanesos. Montserrat Vayreda n’evoca la seva memoria amb

aquest record d’urgéncia.

Preséncia en el record

Montserrat Vayreda i Trulloll

Jordi Geli i M? Angels Anglada. «Qué podem dir ja de nit a Pamic que ara dorm?»

necessitava cap mena de reto-
rica per comentar-ho perqué
les seves paraules conduides
per una veu discreta i natural
eren les precisesiles justes. Te-
nieu la impressié que parlar
amb ell era enriquir-vos, sobre-
tot quan el tema encetat pol-
sava una corda que l’enamo-
rava. Aleshores la melodia sor-
gia sense entrebancs i cada nota
se us feia perceptible, nitida-
ment, encara que els vostres co-
neixements en la matéria fossin
€SCassos O precaris.

Correcte, discret, cordial;
sense émfasi ni vanitat, posseia
deries tan arrelades que no en
podia prescindir. El col-leccio-
nisme, l’arqueologia, la lec-
tura, I’art, la vida rural. Les se-
ves solituds, quan les buscava,
eren sempre —valgui la.
paradoxa— una gran compa-
nyia. No tinguérem la sort de
coneixer-lo a fons, perd el seu
tracte, la bonhomia de I'aco-
llida, I'interés que demostrava
per a complaure’ns foren sem-
pre una constant en la nostra
relacio.

Ara és presencia en el record
irecord que retorna quan el seu
nom ressona en els llavis dels
que foren els seus amics.
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La Divisio6 Territorial de Catalunya

Primera critica al projecte del Consell Executiu

Is dies 14 i 15 del prop-

passat desembre, es van

celebrar al Casino Me-
nestral Figuerenc unes jorna-
des —més aviat un cicle con-
centrat de conferencies amb
col-loqui— sobre I'Emporda i
la divisio Territorial de Catalu-
nya. Quatre blocs tematics,
coordinats per Enric Lluch i
Oriol Nel-lo, amb la participa-
cid d’Albert Compte i els re-
presentants dels partits poli-
tics, varen introduir el debat
sobre la Divisio Territorial de
Catalunya, amb referéncies lo-
cals a les delimitacions admi-
nistratives, politiques i geogra-
fiques de I'Emporda.

Si les intervencions varen
ser d’interés per a un public
sensible que participa en els
debats, més discutible és veure
si aquelles jornades han estat
utils. Especialment, perque el
Consell Executiu de la Gene-
ralitat ha sortit aquests darrers
dies d'un llarg silenci sobre el
tema 1 ha fet pablic el seu punt
de vista sobre una qiestio que
desperta una logica expec-
tacio.

Naturalment, d’aquesta
proposta només en coneixem
les referencies que, d'una ma-
nera resumida, han divulgat
aquests dies els mitjans d’in-
formacio sobre el text presen-
tat a discusio al Parlament de
Catalunya pel Comité Execu-
tiu.

Per a nosaltres, des de 'op-
tica de I’Emporda, té interes la
concrecié de la comarca en
aquesta proposta de Divisio.
Observem pero, i molt en pri-
mer lloc, una gran diferéncia —
lamentable diferéncia— entre
aquesta proposta del Consell
Executiu i el treball fet en I’e-
tapa republicana de 1931-39.
La diferéncia esta en que s’ha
covat en la foscor de I'estrategia
politica partidista i no en un tre-
ball més racional, tal com va fer
la Generalitat republicana en el
seu dia. Hom troba a faltar, en
aquest cas, el metode i la discu-
si6 oberta, el treball d’experts
al costat dels /politics, alhora
que la consulta als ciutadans so-
bre la divisi6 que volen i neces-
siten. ;Per que el govern Pujol
ha formulat la seva proposta
d’esquenes a 'opinié dels qui
han estudiat profundament el
tema? ;Per que el govern Pujol
no ha volgut obrir un debat pu-
blic, enriquidor i conctructiu,
per recollir els anhels sobre

com s’ha d’estructurar
Catalunya?
Restaurar mecanicament,

avui dia, la demarcacié de co-
marques de 1939, no ¢és ni una
bona intencié de respecte a la
tradicio que sobre el fet comar-
cal ha existit a la Catalunya con-
temporania. Ben segur que el
materx Pau Vila, siavui presidis

‘una ponéncia d’entesos, arriba-

ria a conclusions diferents a les
de 1936. Si més no, sensible-

Alfons Romero

ment diferents. No endebades
Catalunya, de 1931 a 1986, ha
sofert profundes transtorma-
cions, i conseqlientment aques-
tes s’han de reflectir en qualse-
vol proposta de Divisio
Territorial.

Sis’ha de conjuminar la reali-
tat de les comarques naturals
amb es desplegament dels habi-

tants en llur territori, alhora
que ajustar aquests dos factors
amb la distribucio dels serveis
de I'administracio de Catalunya
amb el seu pais, hom endevina
que avui. el resultat, seria subs-
tancialment diferent. Retornar
a la divisié de 1936, sense tenir
en compte els canvis dels Gltims
cinc decenis. és —a despit de

ARTS GRAFIQUES. CANIGO

CASINO MENES

14/1

Cartell anunciador de les jornades de debat sobre
I'Emporda i la Divisio Territorial de Catalunya

5 DESEMBRE,

TRAL
1985

(C. Sanglas/R. Pascuet)

les idees de racionalitat de Pau
Vila— un retorn amagat a la
Catalunya rural contra la Cata-
lunya urbana.

(No sera que darrera d’a-
guestes propostes no s’amaga la
Catalunya de les vessanes, de
trista tradicié caciquil? ;No
sera aquesta proposta de Divi-
sio Territorial un prefaci d'una
llei electoral que vulgui desna-
turalitzar allo fonamental d'una
democracia, un home un vot?

Sila demarcacio comarcal no
va més enlla d’'una mancomuni-
tat de les atribucions que ja te-
nen els A juntaments; sila divi-
si6 territorial no va parellela a
una descentralitzacié agil del
poder central que administra
els serveis que ha d’oferir la
Generalitat; si la proposta del
Consell Executiu es fa d’es-
quenes a la necessaria opinio
dels ciutadans de Catalunya;
aleshores, per que es fa?

Ni tan sols, des de la trajec-
toria del catalanisme politica,
la proposta no resol els temes
fonamentals: no aborda la
questio de fons de la provincia,
especialment amb els aspectes
de relacié amb I'Estat; no resol
els aspectes de les demarca-
cions supracomarcals; des-
trueix sense aportar solucions
la concrecid d'una realitat
—agradi o no— que és fruit de
I'evolucié de Catalunya: con-
centracio de la poblacié a I’en-
torn de l'area metropolitana
de Barcelona en contra de la
Catalunya pobre de munta-
nya. Des d’aquest punt de vista
s’abandonen conceptes basics
del pensament i acci6 del cata-
lanisme: constitucié d’un estat
dins un estat, del que en foren
una concrecid historica ’obra
de govern de la Mancomunitat
i I'expressio intellectual de la
«Catalunya-ciutat> d’Eugeni

d’Ors.

Draltra banda, aquest pro-
jecte del Consell Executiu su-
posa la perdua dels conceptes
de reacionalitat i progrés de la
Divisio comarcal de la Genera-
litat republicana.

Els empordanesos que assis-
tiren a les Jornades sobre la Di-
visié Territorial, es poden sen-
tir avui ciutadans encara més
empetitits. Opinar, discutir,,
contrastar, treballar, consen-
suar, racionalitzar, aportar, col:
laborar, debatre, ordenar, go-
vernar,... son conceptes que di-
ficilment podran exercir com a
ciutadania sensible en treballar
pel seu pais. Al capialafi, la
democracia no és solament vo-
tar cada quatre anys.
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VII

Francesc de Borja Moll
(Ciutadella, Menorca 1903) tota
una vida dedicada a l'estudi

de la llengua catalana.

Francesc de Borja Moll, un home de combat

uan el 1962 arribava a

la seva fi 'empresa del

Diccionari Catala-
Valencia-Balear (DCVB),
poca gent sabia que allo era
I'obra de tota una vida, repre-
sentava quaranta-quatre anys
de dedicacio gairebé exclusiva
en la vida de Francesc de Borja
Moll. Quan va néixer (a Ciuta-
della, Menorca, 1903) I'obra
del Diccionari estava ja co-
mengada: 1’havia iniciada
Mossen Antoni Maria Alco-
ver, mallorqui, capella, i amb
un mal geni considerable, I'any
1900, amb la Lletra de Convit,
on invitava a tots els catalans
(del Principat, illencs o valen-
cians) a la construccié d’un in-
ventari exhaustiu de la llengua
catalana.

La tasca de recollida de ma-
terial s’inicia tot seguit i prest
es comengaren a formar, amb
les primeres fitxes lexiques fe-
tes, la famosa calaixera del dic-
cionari, en qué s'ana acumu-
lant'el treball inicial de mossén
Alcover i, després, el de tots
els seus col-laboradors, espar-
gits arreu de la geografia cata-
lana. Posteriorment la inicia-
tiva fou acollida per I'Institut

d’Estudis Catalans i mossen
Antoni parti cap a Barcelona
amb tot el seu material. Pero
aviat s’esdevingué l'inevitable:
es baralla amb I'Institut i, so-
bretot, amb el cap de la seccié
filologica, que era, alehores,
Pompeu Fabra. I altre cop la
calaixera cap a Mallorca.

Fou en aquest moment que
Francesc de Borja Moll entra a
treballar en el projecte del Dic-
cionari. Moll estudiava al Semi-
nari de Ciutadella i mossén Al-
cover el va coneixer en un dels
seus viatges a Menorca, on
anava a recollir material pel
diccionari. Moll es converti im-
mediatament en el seu corres-
ponsal a Menorca, i comenca a
enviar fitxes lexiques que pas-
saven a formar part de la
calaixera, ;

L’any 1921 Moll passa a Ma-
llorca, cridat per Alcover, i co-
menga a treballar en la redaccio
del diccionari. Una part de la
feina era ja feta: I'inventari;
pero ara comengava la feina
més pesada: comprovar, con-
trastar, corregir i, fins i tot, re-
fer de cap a peus el que s’havia
fet fins aleshores: s’havia de re-
dactar i donar forma definitiva
al diccionari. Alcover dona a

Antoni-Joan Pons

Moll les eines necessaries per

‘ Iniciar aquesta tasca, d’una part

I'empenta inicial i d’altra els co-
neixements. Moll no ana a la
Universitat, perd tingué alguns
dels millors mestres europeus
de la Romanistica, entre ells
Wilhelm Meyer-Liibke. Tot
aixo el va dotar d’un cos de co-
neixements dificilment
superable.

L’any 1926 apareixia el pri-
mer fascicle del Diccionari,
després de vint-i-sis anys de
preparacioé i Moll, que al prin-
cipi col-laborava en la redaccid,
finalment ésdevingué redactor
tnic. L’any 1932 moria Alcover
1el 1935 —coses dels temps que
corrien— quedava interrom-
puda I'aparici6 dels fascicles.
Havien sortit fins aquell mo-
ment els dos primers volums i la
tasca per portar endavant era
immensa.

La publicacio, per diversos
atzars historics, no es reinicia
fins I'any 1949 i s’acaba, amb el
desé volum, el 1964, tot i que
I'obra, tal i com avui la conei-
xem. no s’acabaria fins uns anys
més tard. A partir de la baralla
entre Aldover i Fabra, Alcover
adjura de les normes ortografi-
ques de I'Institut i imprimi els

dos primers volums en una or-
tografia arcaitzant, herética, tal
1 com la qualifica Moll mateix
anys mes tard. Aixo obligava a
una revisio a fons d’aquells dos
primers volums per tal de dei-
xar l'obra definitivament
enllestida.

Un altre fruit de la baralla
entre Fabra i Alcover fou el
nom del diccionari, un nom
confiis que ha donat lloc a utilit-
zacions per part dels sectors an-
ticatalanistes de Valéncia i les
Illes. EI titol del diccionari
(catala-valencia-balear) pot
donar entenent que es tracta
de tres llengiies diferents,
quan el projecte inicial de mos-
sén Alcover era nomenar el
diccionari «de la llengua cata-
lana». La qiiestié del titol ha
quedat sense resoldre, totique
el mateix diccionari, com diu
Moll en la introduccié del ma-
teix, és una gran demostracié
de la unitat de la llengua.

Pero parlavem, i era la in-
tencié d’aquest article, de
Francesc Borja Moll, tot i que
era obligada una referéncia a
la seva obra més important.
Continua treballant des de
Ciutat de Mallorca en d’altres
projectes, alguns d’ells iniciats

abans de I'acabament del dic-
cionari. I tots amb la mateixa
manca de protagonisme que
sempre I'ha caracteritzat. Ha
tirat endavant amb una edito-
rial, que porta el seu nom, i i
amb algunes colleccions lite-
raries: Les llles d’Or, Raixa,
que han donat a conéixer un
bon nombre d’escriptors, tant
de les Illes com de la resta de
terres catalanes.

Els reconeixements no arri-
baren fins més tard: Premi
d’Honor de les Lletres Catala-
nes el 1971, Doctor Honoris
Causae per Basilea i Barcelona
el 1976...7és ‘ai/dit  alles
acaballes. :

Pero a més a més, Francesc
de Borja Moll ha fet tota una
série d’articles sobre qiiestions
lingiiistiques i relacionades
amb la literatura, sobretot la
popular. I, sobretot, ha escrit
tres llibres relacionats amb la
seva biografia: Un home de
combat (mossen Antoni Maria
Alcover), Els meus primers
trenta anys i Els altres quaranta
anys, autobiografia del mateix
Moll, divertidissima com po-
ques i de lectura recomanable
per tothom que vulgui passar
una estona entretinguda.
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RECUERDOS Y BELLEZAS DE ESPANA

Una aportaci6 catalana a una imatge romantica d’Espanya

ntre les aventures editorials del segle XIX,

poques tingueren la importancia assolida per

Recuerdos y Bellezas de Espafia (1) pel
que fa a la difusio i consum d’una imatge romantica
d’Espanya que ha gaudit d'una especial fortuna.
Publicada entre 1839 i 1865, aquesta monumental
obra grafica i literaria, pensada i feta per catalans,
ultrapassa amb escreix els limits del pintores-
quisme a I'Gs per a convertir-se en l'expressio ge-
nuina de com entenia i sentia Catalunya i Espanya
la classe social —la burgesia conservadora— que
féu possible el projecte.

Recuerdos y Bellezas de Espafia slgmflca
també la incorporacid activa dels intel-lectuals i
artistes del pais a la tasca, ja endegada a Europa,
de rescatar de I'oblit les restes monumentals del
passat historic. Esperonada per un idealisme
il-limitat i per un afany investigador desconegut
fins aleshores, la burgesia conservadora cata-
lana i espanyola sembla sentir en propia carn la
inseguretat dels nous temps exemplificable en la
moderna civilitzacié positivista i secularitzant
que, a cavall de la idea de progrés, recorria
Europa. A tall de reaccié davant d’aquest nou
estat de coses, aquesta burgesia generosament
representada pels promotors de Recuerdos,
cerca refugi en el mén cavalleresc i gotic medie-
val, evocador als seus ulls d'un passat heroic
il-luminat per la fe cristiana que calia recuperar,
donant a conéixer aguelles notables arquitectu-
res medievals «dejadas en pie por las revolucio-
nes». En aquest context, Francesc Xavier Parce-
risa (2) i Pau Piferrer (3), ambdos promotors i
autors —en bona part— de I'obra, no foren sino
els interprets ajustats d’aquest nou esperit d’¢-
poca, d’aquest romanticisme primerenc i mode-
rat que, procedent d’Europa, entra a Espanya
per la Barcelona sacsejada per la revolucid in-
dustrial del primer terg del segle XIX.

Una mica més tard, es queixaria Rubi6 i Ors
que en aquells dies s’enderrocaven a Barcelona
els més bells edificis medievals. I no sol pels
. excessos revolucionaris d'un pais desolat per
continues guerres civils («Las vdndalicas hordas
azuzadas por sociedades enemigas de lareligion y
del orden moral» (4), per dir-ho amb el seu propi
llenguatge), siné també com a conseqiiencia d’un
nou fenomen urba desconegut fins aleshores: I'es-
peculacié immobiliaria. Amb I'arribada de la in-
dustrialitzacio, Barcelona sofreix una commocié
€social, economica, urbanistica,. ..) sense prece-
dents en la seva historia, i amb ra6 es quelxava
Rubié i Ors dels «sucios manejos» ide les «mezqui-
nas viviendas» (4) dels nous temps, segons ell con-
traries a les més elementals normes estetiques i
hlglemques vivendes que comengaven a substituir
aci i alla aquelles admirables arquitectures medie-
vals en bona part gracies a la collaboraci6 com
denuncia Rubi6 i Ors, dels arquitectes vitrubians,
amics de regles i normatives, que renegaven del
«barbaro goticismo» (4).

La nova ¢poca arribada després de «la palabra
destructora de los filésofos del siglo XVIII y la
revolucion», segons el diagnostic de Piferrer,
portaven també el contrapes d’una renovacid del
sentiment religiés que representava una reaccid
de P’ideari tradicional contra «las fuerzas des-
tructoras del progreso», tal i com Chateaubriand
havia deixat escrit en el seu llavors celebradissim
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Geni del cristianisme. Piferrer havia professat
ptblicament la seva abrandada adhesio al cris-
tianisme, i al mateix temps havia cregut reconei-
xer en I’art medieval un element inseparable del
pensament i I'apologetica cristiana. No fou ca-
sual aixi que, amb Chateaubriand, fos Monta-
lembert (5) un dels autors francesos més admirats
de llur generacié. Igualment que ell, Piferrer
vegé i cerca en el gotic no sol un plaer estetic,
sind també el mirall on es reflectien les més altes
veritats de la religi6, per arribar finalment a la
conviccid que pensament cristia i art religids
medieval eren una mateixa cosa.

Entre altres circumstancies, la posta en marxa

de I'empresa editorial Recuerdos y Bellezas
de Espaiia en fou conseqiiencia de I'estreta iden-
tificacié existent entre el seu promotori autor de
la totalitat de les il-lustracions, Francesc Xavier
Parcerisa, i Pau Piferrer i Fabregas, autor dels
textos literaris dels dos primers volums i part del
tercer, dedicats respectivament a Catalunya I,
Mallorca i Catalunya II. Identificacié que amb
alguns matisos continuara, després de la prema-
tura mort de Piferrer,el 1848, amb els nous
redactors Francesc Pi i Margall, Josep M? Qua-
drado i Pedro Madrazo.

La millor referéncia que tenim a I’abast per a
coneixer les motivacions directes de I'edicio de
I'obra és doble. En primer lloc, la Introduccio
escrita per Piferrer que acompanya el primer
volum de Recuerdos; en segon lloc, el text El
fundador y propietario de la presente obra, a los
suscriptores que, signat per Parcerisa, feia les
vegades d’epileg de la publlcac:o

Es el mateix Parcerisa qui, en I'esmentat epi-
leg, ens explica que ell venia dedicant-se al
dibuix de «adormo aplicado a la industria» quan
arriba a les seves mans un exemplar de Les

aventures du dernier abencérage. Segons que diu
Parcerisa, la lectura d’aquest llibre de Chateau-
briend —i molt especialment la descripcio que
enellfadel’Alhambra de Granada— li féu un tal
efecte que I'artista senti renéixer en ell upa vella
vocacid pictorica i el desig de visitar aquell
monument que molt aviat esdevindria un dels’
paradigmes del romanticisme medievalista euro-
peu. El que comenga amb una obsessio d’origen
llibresc el dugué, uns anys després, a visitar els
més variats racons d’Espanya amb I'afany d’in-
ventariar graficament i literaria els monuments
que havien sobreviscut a la historia, projecte que
Parcerisa qualifica de «apremiante si queriamos
dar un iltimo adios a los monumentos que iban
cayendo bajo la piqueta revolucionaria». Per a
dur endavant aquesta empresa arcaitzant i salvi-
fica, Parcerisa cerca algi que pogués escriure els
textos, i fou aleshores quan troba Piferrer per
casualitat (6). Sense dubte influit perlaliteratura
romantica dels llibres de viatge llavors domi-
nant, Parcerisa volia un estil vagament poetic i
nostalgic per aquests textos que havien d’acom-
panyar llurs litografies. «Mi bello ideal —escriu
Parcerisa en I'esmentat epileg— eran las elegan-
tes descripciones de Victor Hugo en ‘Nuestra
Seriora de Paris’; nada de disertaciones general-
mente frias y fatigosas; de noticias, las que arroja-
sen los documentos de los archivos, y cuando no,
lo que tuviese por mds cierto y averiguado...»
Fou amb aquesta recomanacié com Piferrer es
féu carrec de la part literaria de la publicaci6 en
un dia en que, segons Rubio i Ors, fou «como
uno de los mds venturosos de su vida». Per laseva
banda, i abans de posar fil a I'agulla, Parcerisa
hagué de perfeccionar I’aprenentatge de la tec-
nica de la litografia, art que encara no dominava.

 També en I'esmentat epileg trobem reflectit
I’entusiasme fundacional del projecte, estat ani-
mic compartit amb tota seguretat per Piferrer.
«Acosados por la pasion que nos dominaba —
escriu Parcerisa— emprendimos nuestros viajes;
y a través de continuas conmociones politicas,
bombardeos y demds calamidades que afligian y
han seguido afligiendo a nuestra patria en tan
largo periodo, hemos recorrido lamayor parte de
nuestras antiguas provincias y pagado un justo
tributo de admiracion a los suntuosos monumen-
tos por ella diseminados».

La Introduccion a Recuerdos de Piferrer ens
serveix, encanvi, per a situar I’espai ideologic en
el qual es movia I'autor en aquella epoca, en
«tiempos tan dificiles —adverteix Piferrer— y en
circunstancias en que bajo la humareda del
campo de batalla y el sordo rumor de los partidos
en lucha desaparecen las bellas artes». En.poc
més de set pagines, Piferrer déna tota classe de
detalls i referéncies que ens permeten de situar-
lo dins el corrent romantic moderat, fent-se
portaveu de «lavoz dela regeheracio‘n, salida del
seno de las misteriosas regiones del norte», per
dir-ho amb les seves paraules. Aquest missatge
esperangat, segons el qual no tot s’havia perdut,
li arribava de Goethe, de Schiller i de Walter
Scott. A la seva manera, Piferrer saluda aquest
corrent renovador que ja havia cristal-lizat a
Catalunya i Espanya en alguns noms tan imper-
tants com desiguals: Bofarull, Capmany, Ari-
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bau, Larra, Martinez de la Rosa, Patricio de la
Escosura... Una nova generacié que permetia, a
ulls de Piferrer, mirar cap endavant amb un cert
optimisme a partir d’'una nova lectura del passat.
Un doble afany guiava Piferrer i Parcerisa en
llur anhel per redescobrir aquest passat exempli-
ficat en els temps medievals. D’una banda, co-
mencar una tasca d’exaltacié dels monuments
artistics d’aquest periode tal com eren, tractant
de superar la imatge —segons ells deformada—
que d’aquestes arquitectures singulars havien es-
campat arreu d’Europa els viatgers estrangers; i,
en segon lloc, omplir un buit editorial publicant,
tal i com es feia en altres paisos europeus, una
obra cls textos i imatges de la qual expliquessin
visualment i literaria «el poder, el gusto, magnifi-
cencia y grandeza de nuestros antepasados» amb
la més gran exactitud possible. Perd, i aqui
trobem perfectament reflectides les inclinacions
1deologiques de Piferrer, en la introduccié al
segon volum, dedicat a Mallorca, I'autor deixa
entreveure ¢l to moralitzant, quan no oberta-
ment confessional, de 'obra. «Antes de la ejecu-
cion —escriu Piferrer— buscamos la poesia y la
filosofia; consultamos las épocas y la historia; y
nada calificamos de insignificante, aunque segiin
las reglas lo sea, si lleva algo consigo que caracte-
riza una faz del arte mismo, u ofrezca interés para
el estudio de trajes y detalles. Fuera de estas
consideraciones, admiramos la belleza de las
formas, y en .este particular, tal vez con solo
ciertos géneros modernos somos exclusivistas.
Amamos el bizantino, y al través de su rudeza, en
sus triples machones y capiteles caprichosos,
procuramos encontrar su elegancia; el gotico es el
objecto de nuestro culto, si asi puede decirse, y
para nosotros el mds espiritual, el mds profundo,
filosdfico y bello y sobre todo el mds cristiano».
Els textos de Piferrer dels primers volums de
Recuerdos son fidels a aquesta sincera declara-
ci¢ de principis. Les seves pagines sén un reco-
rregut historico-artistic ple de nostalgia (sobre-
tot en les primeres entregues del primer volum
dedicat a Catalunya), un gemec constant sobre
les ruines de l'arquitectura medieval, «simbd-
lica, impenetrable, sacerdotal, una y absoluta»; o
una evocacié elegiaca dels hipotétics moradors
d’aquells monuments: «Damas, reyes, condes,
magnates, caballeros, trabadores, todo pasd; el
soplo del viento los borrd del suelo en que brilla-
ron, el polvo de las revoluciones encubre y gasta
sus escudos; tal vez ni sus tumbas, sus orgullosas
y espléndidas tumbas, habrdin podido liberarse
del vértigo general». Text a la defensiva, quan no
obertament reaccionari; pero si hem de fer justi-
cia al jove escriptor, cal remarcar que els textos
de major rigor historic i precisio descriptiva que
després escriviren els Quadrado, Pi i Margall i
Madrazo mai no foren superiors en intensitat

poetica a les enceses pagines de Piferrer.
* % ¥

El medievalisme romantic conservador,i amb
ell 'aparicié de I'escola arqueologica catalana (a
la qual va pertanyer Piferrer i, d’'una manera
menys directa, també Parcerisa) fou una de les
conseqiiencies de la influencia exercida per les
literatures i el pensament romantic europeus de
la primera meitat del segle XIX, com ja haviem
esmentat. Aquesta influencia, precaria durant
les dues primeres decades del segle, fou impor-
tant sobretot a partir de I’aparicié a Barcelona
de E! Europeo (7), publicacio que ajuda en gran
manera a la creacié d’'una mentalitat romantica
entre la burgesiacultade I'época. Davant la gran
informacio literaria arribada aleshores a Barce-
lona, tan gracies a El Europeo com a la gran
activitat editorial (traduccions de la literaruta
romantica continental) ciutadana, dues eren les

opcions reservades a llurs consumidors: 'oberta
rebel-li6 romantica, corrent que tingué els seus
millors propagandistes en els escrits i actituds
dels Byron, Hugo, Dumas, Heine i Holderlin, o
la via arcaitzant, medievalista i conservadora
arribada  sobretot mitjangant les obres dels
Schlegel, Scott, Chateaubriand, Madame de

- Stael i, de manera menys notoria, Goethe, Schi-
ller 1 Manzoni. En ordre cronologic, i en linies
generals, el segon corrent arriba abans a Barce-
lona i acaba per imposar-se clarament a la pri-
mera tendencia, després d’una convivencia més
o menys conflictiva durant la decada dels 30,

La importancia de El Europeo en la introduc-
cio a Catalunya i Espanya del romanticisme
moderat i medievalitzant és cosa prou coneguda
(8). Durant la seva curta vida, en llurs pagines
aparcgueren els noms més importants del ro-
manticisme europeu i el de llurs precursors, com
Rousseau i Schiller, a qui Aribau dedica un dels
pocs assaigs estetics que se li coneixen. En canvi,
paradoxalment, no figura el nom de Goethe.
Dels primers, aquells que assoliren una més gran
difusio i influencia foren Manzoni i, sobretot
Walter Scott.

Abans que comencés a publicar-se Recuer-
dos y Bellezas de Espaiia, Walter Scott havia
estat ampliament traduit al castella. La prosa
arcaitzant de I'escriptor escoces i el seu medieva-
lisme inguarible tingueren aixi temps suficient
per a sedimentar en el grup d’intel-lectuals bar-
celonins d'on sortiren els promotors i autors de
Recuerdos, sense dubte molt influenciats per
Scott, un dels autors més celebrats i citats en la
premsa barcelonina de I'época. Entre d’altres
molts exemples, El Vapor publicava, el 1833, un
article titulat La influencia de las obras de
Walter Scott en la generacion actual; una mica
abans, pel mar¢del mateix any, Diario de Barce-
lona dedicava a escriptor escocés un altre arti-
cle, Walter Scott; i uns anys més tard, el 1838, El
Museo de Familias, publicava I'estudi Influjo
que ha ejercido y estd ejerciendo Walter Scott en

Frontis de la catedral de Tarragona (litografia de Parcerisa)
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la riqueza, la moralidad y la dicha de la sociedad
moderna, el titol del qual és prou significtiu de la
importancia donada al novel-lista escoces en una
data ja una mica tardana en relacié al desenvolu-
pament del romanticisme europeu.

No sera estrany, aixi,que Piferrer citi el seu
nom, al costat dels de Goethe i Schiller, en la ja
esmentada Intruduccion a Recuerdos: «cuando
la helada brisa de la tarde trajo a nuestros oidos
los profundos y sublimes acordes de la lira de
Géethe y las tremendas y grandiosas modula-
cions de Shiller, mientras un rumor universal, un
alarido de toda Europa, hacia rodar sobre todos
los vientos el nombre de Walter Scott». Com
tampoc no tindra res d’excepcional que Ilurs
novel-les inspiressin I'obra del propi Piferrer, de
Mila i Fontanals o Carbo; o que Walter Scott
sigui responsable, al menys en bona part, de
I'aparicié entre nosaltres de la novella roman-
tica de contingut historic que, iniciada per Lopez
Soler amb Los Bandos de Castilla, assoliria una
gran importancia aquells anys i segiients.

Després de Walter Scott, la influencia de
Chateaubriand fou igualment decisiva —més pel
seu esperit que per la seva lletra, podria afegir-
se— en aquell grup que posa en marxa Recuer-
dos. Abans que fos dilvulgada a les planes de El
Europeo, 'obra de Chateaubriand era ja cone-
guda gracies a la primera traduccid castellana de
Atala (Paris, 1801), a la que seguiren el Genio
del cristianismo (Madrid, 1806) i Aventuras del
tltimo Abencerrage (Paris, 1826), obra aguesta
ultima que, com hem vist, motiva d’una manera
directissima 'aventura editorial de Recuerdos.
Pero fou el Genio del cristianismo. 'obra de
Chateaubriand més desproveida d’arqueolo-
gisme, malgrat la part en ella dedicada a I'estudi
de 'arquitectura gotica. la que exerci una més
gran influéncia en el moviment romantic conser- -
vador de l'epoca. Embestint aferrissadament
contra el laicisme revolucionari i positivista he-
reu de la-Il-lustracio, Chateaubriand féu del seu
llibre el primer manifest del moviment medieva-
lista europeu que tan bona acollida tingué entre
els romantics catalans més espiritualistes, entre
els que hi figurava Piferrer. L’escriptor francés
fou per a ell, i possiblement també per a Parce-
risa, el representant dels mateixos ideals defen-
sats per Walter Scott vint anys abans, pero amb
I’additiu d’'un contingut catolic i cosmopolita
que I'autor escoces no pogué o no volgué donar-

“li. Si el Genio era I’exaltacié6 d’un sentiment

cristia renovat dins de I’ortodoxia, Las aventuras
del ultimo Abencerrage era la cristal-litzacid
d’una imatge medievalista d’Espanya encarnada
en I’exotica Granada i, molt principalment, en
I’Alhambra. Pero allo que més va atreure a
Piferrer i Parcerisa de Chateaubriand no fou llur
delirant historicisme arcaitzant, siné aquella
arrogancia segons la qual 'autor francés, des-
prés de condemnar l'ideal de bellesa classic i
paga,enfrontava sense complexes aquest model
estetic amb la bellesa moral de la civilitzacié
cristiana, per acabar proclamant la superioritat
del cristianisme i de llur més aconseguida ex-
pressio artistica, I'art religiés medieval, sobre el
fins aleshores quasi indiscutit ideal classic.

Amb el El Europeo, altres dues publicacions
tingueren gran importancia en la difusié i poste-
rior consolidacio a Catalunya i Espanya del
romanticisme moderat: El Vapor (1833-38) i El
Musuo de Familias (1838-43), abans esmentats, I
Vapor comenga a publicar-se, significativa-
ment, en els darrers moments de ’absolutisme
de Ferran VIIe. i afavori els corrents ja esbrinats
per El Europeo deu anys abans. Com és sabut,
fou en EIl Vapor on un dia d’estiu del 1833
Bonaventura Carles Aribau publica llur poema’

>
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A la Patria, fet convencionalment acceptat com
a l'inici de la Renaixenca, moviment primer

cultural i després politic les arrels del qual hom

pot situar en el romanticisme moderat tantes
“vegades al-ludit. Es significatiu al respecte que la
composicié d’Aribau fos presentada per El Va-
por «con el patridtico orgullo con que presentaria
un escocés los versos de Sir Walter Scott a los
‘habitantes de su patria».

Pel que fa a El Museo de Familias, publicacio
fundada 1 dirigida per Bergnes de las Casas. (9),
podem trobar en llurs pagines un precedent
coetani, que no model, de Recuerdos y Belle-
zas de Espana que sense dubte conegueren Parce-
risa i Piferrer. Es tracta d’una serie de petits
articles, acompanyats dels corresponents gra-

vats, en els quals es descrivien un bon nombre de

monuments arquitectonics. Pero és en la tantes
vegades citada Introduccion dels Recuerdos on
Piferrer explica de manera molt clara quins eren
els models més proxims de 1'obra. «Por toda
Europa —diu l'autor— circulan publicaciones
semejantes a la que emprendemos, y principal-
mente en Inglaterra y Francia son las que com
mejor éxito llevan a cabo obra de tal condicion.
Los Almacenes Pintorescos, Almacenes Univer-
sales, Museos de Familias, Mosaicos, Revista
anuales, Viages, etc., propagan el gusto y la
aficion a las bellas artes, y poco a poco van
iniciando a la poblacion en una especie de ins-
truccion general... entre esta variedad de obras
periodicas instructivas y pintorescas descuellan

por su utilidad y sus atractivos las que se dedican

especialmente a las antigiiedades, en especial las -

del pais». Aquests modelsiconograficsi textuals
li haurien arribat a Piferrer, com ell mateix diu,
d’Europa,. encara que és molt possible que
també hagués tingut en compte algin precedent
espanyol. D’entre els primers, és indubtable que
el Voyage pittoresque et historique de I'Espagne,
publicat el 1806 per Laborde, va ser-li de
gran ajuda, aixi com el més proper Picturesque
Views in Spain, publicat el 1837 pel viatger
angles D. Roberts. Pel que fa als models espa-
nyols, el Viaje a Esparia de Ponz (1776), el Viaje

Literario de Villanueva (1803-52) i el Viaje artis-

tico a los pueblos de Esparia, de Bosarte (1804)
foren molt possiblement els més consultats.

(1) El primer dels deu volums publicats portava per titol
Recuerdos y Bellezas de Esparia. Obra destinada para dar
a conocer sus monumentos, antigiiedades, paisages, etc.
con ldminas dibujadas del natural y litografiadas por I.J.
Parcerisa vy acompanyadas con texto de P. Piferrer.
Principado de Cataluria. Comprende las provincias de
Barcelona, Gerona, Tarragona y Lérida. Barcelona,
Imprenta de Joaquin Verdaguer, 1839. A aquest primer
volum, amb litografies sempre de Parcerisa. seguiren els
segitents: Mallorca (1842): Cataluna (s.a.). també de
Piferrer perd acabat per Pi1 Margall a partir del 1848;
Aragén (1844), amb textos de Josep Maria Quadrado:
Granada (1830), de Pi i Margall; Castilla la Nueva
(1833) i Asturias y Ledn. (1855), també de .M.
Quadrado- Cérdoba (1855) y Sevillay Cadiz (1856) de P.
Madrazo, i, finalment, ¢l volum dedicat a Salamanca,
Avila y Segovia (1865), també de Quadrado.

(2) Nascut a Barcelona el 1803, Francesc Xavier Parcerisa i

Boada fou un artista autodidacte que excel-li en 'estam-
pacid de litografies. Promotor de Recuerdos y Bellezas
de Espafia, fou l'autor de la totalitat de les il-lustracions
(588) de I'obra. Mori a Barcelona el 1876.
(3) Pau Piferrer 1 Fabregas (Barcelona, 1818-1848). Perio-
“dista i escriptor, col:labora en El Vapor i Diario de
Barcelona, on publica critiques musicals 1 teatrals que
gaudiren d'un gran prestigi en el seu temps. Roméantic,
conservador i admirador abrandat de Walter Scott,
conrea també la poesia, recollida postumament en vo-
lum el 1851. :

(4) I. Rubi6 i Ors. Piferrer considerado desde el punto de
vista de la intuicign artistica. Barcelona, 1898.

(3) Charles Forbes, comte de Montalembert (Londres,
1810-Paris, 1870), fou un dels catolics liberals francesos
més influents. Autor d'una monumental Les Moines
d’Occident depuis Saint Benoit jusqu'a Saint Bernard
(1860-67).

. (6) R. Carnicer. Vida y obra de Pablo Piferrer. Madrid.

1863. (Fins avui la més completa biografia de I'escriptor
catala).

(7) Setmanari barceloni en llengua castellana, subtitulat
Peri6dico Universal de Ciencias, Literatura y
Artes, publicat entre octubre de 1823 i abril de 1824,
Difusor de I'ideari romantic moderat, El Europeu fou
fundat per Bonaventura Carles Aribau, Luigi Monteg-
gia, Fiorenzo Gelli, Ramon Lépez i Soler i Carles Ernst
Cook. Hagué de suspendre la publicacio amb I'adveni-
ment del decenniabsolutista de Ferran VIile.

(8) Vegeu, entra altres, M. Montoliu(Aribau i la Catalunya
del seu temps. Barna. 1938), E. Allison Peers (Historia
del movimiento romdntico espaniol. Madrid. 1973) i A.
Par (Shakespeare en la. literatura espaniola. Madrid.
(1933).

(9) AntoniBergnesde las Casas (Barcelona, 1801-1879) fou
editor, publicista, hel-lenista i rector de la universitat de
Barcelona.'Desdel 1830 fins el 1843 dirigi 'editorial que
porta el seu nom, publicant un total de 205 titols. També
edita periodics, com El Vapor i El Museo de Familias.
Contemporani'de la Renaixencd, es mantingué al marge
d'aquest moviment.

El somni matéric de Gabriel/Racionero.— Un breu relat de Lluis Racionero, reinterpretat
per Gabriel amb una serie de gravats a 'aiguafort estampats en el taller barceloni de
Yamamoto, constitueixen la carpeta Metalls onirics, preferentment adrecada als

col-leccionistes d’art i d’obra grafica.

No és aquesta, pero, la darrera obra de Gabriel, artista de molt variats registres expressius
que aquests dies presenta les seves escultures a la Fundacié Mir6 de Barcelona.

uan Superman
despertaen el seu

2 algid palau de cristall,

immers en un ensopiment de

Metalls onirics

Lluis Racionero

Gabriel

d’interpretacio: els cristalls
liquids son compostos
netament definits: olis, éters,
glicerines, azocinaments,

llums i de reflexos, les parets
translhicides li semblaven
prismes liquids d’atoms
entrelligats flexibles i
ondulants. El Vell de la
Muntanya, savi i antic
conseller del jove
superhome, li explicava els
misteris de la crisopeia:

.~ —Com per a l’evolucid del
Vegetal, els ulls del vident
filmen I'evolucid del Mineral
en el seu desti cristal-li: és una
Vvisio que conveng els esperits

més fanaticament obstusos.
La Plasmogénia determina els
innombrables punts de
paral-lelisme i superposicio
entre la Matéria anomenada
«inerte» i la dels Essers
anomenats «vius».

Superman escoltava amb
afecte el seu vell mestre, tinic
confident coneixedor del seu
secret en aquest planeta
hostil. E1 Vell dela Muntanya
era corpulent i de llargs
cabells blancs, purs i

resplandents, com la tinica
or i carmesi que €l cobria dels
muscles als peus. El seu front
poderds semblava el centre
d’un diamant refulgent que
emanés la llum del
pensament. Superman
escoltava i preguntava, ell
responia com sifos el cristall

“qui parlés:

—A més dels cristalls solids
hi ha els cristalls liquids, sobre
els quals Lehmann, Brucks,
Vérhrlander, Nernst, Gaubert

ens donen detalls inesperats.
Més de dues-centes substancies
quimiques son susceptibles de
formar produccions
intermitges entre cossos
amorfes i cristalls perfectes.
Moltes d’elles semblen amides,
infusions, vibrions, mostren
fenomens de creixement
intern, d’expansio ebullent, de
copulacid, de segmentacio.

No creguis que es tracta de
femomens accidentals
subjectes a errors

Paparicid, evolucid i
dinamisme dels quals estan
sotmesos a condicions
fisico-quimiques ben
determindes entre limits de
temperatura mes enga i més
enlla dels quals es solidifiquen
i immobilitzen o es
converteixen en liquids
homogenis. Sommerfeld ha
filmat aquests estrarnys
fenomens, veritables visions

| 4
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4
d'un altre mon.
Ien dir aixo Superman

seguf amb la mirada la
direccio del brag del seu
mestre, que s’algava
lentament assenyalant vers la
paret de cristall. Alla hi veia
moure’s les cadenes
moleculars, vibrar els reticles
resplandents, com suaus
cossos de dona agitats pel
plaer, desfer-se i formar-se els
cristalls transparents per
milers de corpuscles
arrodonits que cercaven el seu
lloc i, en trobar-lo,
s’immobilitzaven com el
dorment que canvia de
postura. I Superman veia el
somni del cristall amb la seva
mirada penetrants dels raigs X.

—L’estat iltim i final de
Uexisténcia mineral és quasi
sempre una dissociacio,
idéntica a la que segueix a la
mort d’un organisme viu. Tot
allo compost ha de separar-se,
digué Buda en morir, i aixo ho
demostra el segon principi de
Termodinamica. Quan mor un
feldespat, es dissocia ensilicats
alcalins i argila; el cadaver de
Poréselplomilorés
lesquelet de quelcom molt més
precids que ell.

Quan Superman volgué
saber més, el Vell de la
Muntanya retingué la
curiositat amb gest imperids i
suau, dibuixant el signe del
silenci en els misteris.
Superman va entendre amb el
seu cervell telepatic la idea
del mestre i romangué llarg
temps pensatiu. Sorti a
I’espai polar artic on jeia,
fora de temps, en un espai
que es convertia en temps, el
palau del Vell de la
Muntanya. Absort en la

Fragments de dos gravats de Gabriel interpretant els metalls onirics de Lluis Racionero.

contemplacid, s’adona en una
cargola que jeia a les roques
dorments: era una curculla de
Nautilus oblidada pel capita
Nemo en els seus
pelegrinatges submarins pels
deserts glacials. Prengué la
petxina i ’apropa a la seva
oida:

— Escolta en el meu
murmuri —li deia la
cargola— les veus mil-lenaries
del mar i el vent modulades
per aquesta espiral perfecta
que el meu cos forma seguint
les harmonies pitagoriques de
la divina proporcio. Els
cristalls del teu palau creixen i
s’ordenen per juxtaposicio
isotropa de molécules, de
manera que els seus membres
SOn intercanviables,
monotonament repetits; jo
creixo com els éssers vius per
pulsacio de dins a fora, en
progressio geometrica de

periodicitat que € ritme. La
musica del meu cos té com a
partitura musical I’ espiral
logaritmyca.

K
li=adc

Superman observa en el
«scanner» de la calculadora
empeltada al seu cervell la
forma del Nautilus i comprova
que els angles del radi vector
eren proporcio?als al
logaritme del radi, per aixo
I’espiral s’obria, el seu radi
creixia exponencialment i la
vida s’allargava cap a I'infinit.

—8i la gravitacic actués com
la forca vital que a mi em fa
créixer —continua el
Nautilus— inversament
proporcional al cub, en lloc de
al quadrat de la distancia, els
planetes recorrerien espirals,
allunyant-se del sol i no hi
hauria repeticio de dies ni de

Rnits, d’'anys ni estacions, i
girarien expansionant-se com
una galaxia. ;Porser la galixia
€5 un ésser viu?

I calla el Nautilus.
Superman el col'loca a terra i
resta encara més pensatiu. La
ramificaci6 dels arbres, la
configuracié de fulles en una
tija, I’agrupacio de llavors en
una pinya, la volada cap a la
llum d’un insecte, seguien la
mateixa llei espiral que el
creixement del Nautilus i
I’expansi6 de la galaxia. En
canvi, els cristalls onirics del
seu palau formaven xarxes
triangulars i hexagonals de
cubs, dodecaédres i
ecosaedres repetits «ad
infinitum», pero sense pulsio
interior; no existia en ells un
centre a partir del qual
créixer, tot eren paral-leles i
prismes, cares i arestes,
ganivets de cristall i reflexos

en monoton, intercanviables,
incomprensible laberint de
miralls.

—Qué marca la diferencia
entre l'estruttura d’allo que és
viu i els meus cristalls
adormits? —es preguntava
Superman parlant amb ell
mateix.

Des del llunya planeta
Kypton, el seu preceptor
Kar-El envia telepaticament i
instantania aquesta ordre:

—Cerca en els metalls
radioactius: urani, plutoni,
observa perque en ells els
atoms no reposen sino que
s'agiten, estallen i es
desintegren com si volguessin
alliberar-se del somni hipnotic
del cristall. En ells s’hi amaga
da transicic d’allo inorganica
lo viu: aquells metalls son vius
perque s’agiten amb una forca
d’alliberament que els
transmuta i, en desintegrar-se,
la seva radiacio estimula les
molecules dissoltes en l'aigua
primordial per tal que aquestes
es combinin en protozoaris
infims i vius, que no son altra
cosa que reaccions moleculars
automantingudes,
acumuladores de nogentropia,
principi dels éssers vius.
Nosaltres vinguérem fa
‘milions d’anys a implantar en
el planeta Terra els metalls
transuranics, origen d’allo
viu: el seu cadaver, després
d’immolar-se en el sacrifici
radioactiu, és 'or; el seu cos
ressuscitat per Uartifici
alquimic és el grial, el
supermetall aurific, somni
immortal de l'or liquid.

I Superman vola sobre el
mar a la recerca de la pedra
immortal dels antics, el
cadaver oniric dels quals és
Por, el despertar cristic del
qual és la vida. A la muntanya
polar, els cristalls continuen
adormits.
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Apologia (inodora) de la tapa del water.— Josep VallésiRovira presenta
aquests dies (Galeria d’Art/Museu de Joguets), la seva col-leccio de
tapes de water pintades/interpretades per quasi 80 artistes de les més
variades tendéncies plastiques. Maria Assumpcié Raventds (autora de
la primera pega de la colleccié, comengada I'any 1969), Guinovart,
Niebla, Argimon, Viladecans, Bartomeu Massot, Evarist Valles, Arti-
gau, Turrd, Genovart, Narosky, Da Rocha, Paterson, Vilacasas, Be-
neyto, Nelia Riera, Rodriguez Cruells, Patifio, Jim Martin, Elena Pare-

a celebracio d’'un acte
L com aquest, al qual es-
tem assistint, €s un es-
deveniment insolit. Insolit,
no per l'acte en si, sind pel
material que s’exposa. Vull
dir que una exposicio de tapa-
dores —aquest és el significat
del mot llati «opercular—
d’aparells que serveixen per a
orinar i anar de ventre —
«latrinae»— és un fet que no
s’escau gaire sovint. Aquesta
exposicié, ara fa uns cin-
quanta o seixanta anys i pot-
ser algun temps més enca,
hauria estat impensable. No
se li hagués acudit a ningu de
fer-la, ni que fos en somnis.
Encara avui, a segons qui,
segur que li fa una certa cosa.
Pero s’esforcaraen no deixar-
ho veure pel temor de ser
titllat de passat de moda.
Aquest temor no té cap fona-
ment, ja que no hi ha res de
tot aixo. El que hi ha és que
aquests utensilis, pel sol fet
de I’us al qual estan destinats,
sembla que hagin estat mirats
sempre amb una certa pre-
vencig, aixi com tot allo que
gira a I'entorn d’una furcié
elementalissima que afecta a
tot ésser vivent del regne ani-
mal i de la que no s’escapa ni
un sol ésser huma, per molt
enlairat que es trobi social-
ment i economicament. Es
tracta de l'eliminacié fisiolo-
gica de les materies que l'or-
ganisme rebutja en el seu pro-
cés de nutricié. Aquestes ma-
teries, per la seva propia natu-
ralesa, han comportat sempre
una certa pestilencia i han
provocat un fastic natural en-
tre la gent dotada d’una sensi-
bilitat normal. )
Durant molts segles els és-
sers humans han anat realit-
zant aquesta funcié. L’home
primitiu la realitzava a l'aire
lliure, en ple contacte amb la
natura i en la posici6 natural,
que és la posici6 d’ajupit.
Aquest sistema d’evacuacio,
encara en els temps actuals

compta amb bastants adeptes,

que la preconitzen, entre ells
el meu amic Joan Benejam,
del Port de la Selva, resident a
Barcelona, que té escrit un

poema que acaba amb aquests
VEersos:

Jo sortiré a la palestra

en pro del cagar silvestre.

Doneu-me el water del camp,

on s’hi caga de primera

i et pots netejar 'ullera

amb una fulla denciam.

Opercula Latrinae

Després, en epogues poste-
riors, quan I’home es va tornar
un ésser social i va comengar a
aplegar-se en estatges a sota
teulat, va comengar a aparei-
xer la civilitzacié en aquest
terreny en forma d’orinals, gi-
brells i altres recipients que es
feien servir per a deixar-hi
anar els orins i els excrements.
Quan eren plans, el seu con-
tingut es buidava als horts i
servia per afemar-los. Amb el
curs del temps també varen
anar apareixent dins de les ca-
ses uns recintes reduits 1 apar-
tats de les estances on normal-
ment es feia vida. Era la co-
muna, nom escaient, ja que
‘era una estan¢a comuna a tota
Ja gent de la casa i tothom hi
acudia, més o menys, a fer-hi
la mateixa feina. Hi havia com
una mena de caixa adossada a
la paret i amb un forat circular
a la part superior d’un parell
de pams de diametre, que ro-
mania tapat quan no es feia
servir. Quan es volia utilitzar,
es treia la tapadora i llavors
semblava com si s’hagués

obert la porta de I'infern. D’a-
quell forat en sortia una pudor
que empestava, una pudor
basquejant, que feia regirar
I’estomac més centrat. La per-
sona que s’hi trobava, que ja
havia passat de la posicié pri-

Joan Guillamet

Josep Valles, pacientcol-leccionista de
tapes de water il-luminades, amb la
peca del pintor Plaza.

mitiva d’ajupit a la de recolzat
o assegut, possiblement més
civilitzada, pero molt menys
natural, ja mirava d’enllestir
la feina el més de pressa possi-
ble, a fi i efecte d’estalviar-se
tot el que pogués de respirar
aquelles emanacions fastigo-
ses i repugnants. No caldra
dir, suposo, que aquesta si-
tuacié degué fer que, durant
moltes centuries, es procureés
evitar tot allo que pogués
evocar unes sentors tan bas-
quejants i repulsives. Aqui
degueren tenir origen una co-

lla d’eufemismes, perifrasis i
cabrioles lingtistiques, en
molts casos acompanyats de
cops de colze, picades d’ullet
o mitges rialles sota el nas,
que varen substituir uns al-
tres signiticants ben rotundsi
elogiients dins de la seva ex-
pressivitat i onomatopeia,
pero que havien passat a ser
considerats termes «tabi»,
potser perque eren massa
suggeridors o evocadors de la
crua realitat. Sialgu tenia l'a-
treviment de fer-ne (s en de-
terminats ambients o situa-
cions, tot seguit se li clavava
I'etiqueta d’ordinari i poca-
solta. Cal pensar que, en tals
circumstancies, no podia

haver-hi cap esperit que en-

certés a trobar-hi art, bellesa,
gracia, ni cap cosa que s’hi
assemblés. Es quelcom sem-
blant al que esdevé quan, en
una reunié d’amics entre els
quals hi existeix una certa
confianca i franquesa, algun
d’ells deixa anar una ventosi-

‘tat sorollosa. Si el resultat

d’aquest esbravament és so-
rollés exclusivament, és pos-
sible que faci desvetllar el
sentit de ’humor i provoqui
fins i tot la riallada. Pero, si a
més o en comptes del soroll, la
ventositat comporta pudor,
llavors 1’humor ja no aflora,

Aspecte general de la Galeria d’Art (Foto Miquel Ruiz)

des, Canes, Millan, Calvet, Fresquet, Elisenda Mussons, Carlos Mensa,
Josep M? Joan i Rosa i el propi Josep Vallés son, entre d’altres, els
autors de les quasi 80 peces d’aquesta mostra col-lectiva que constitueix
tota una apologia (inodora) de la tapa del water, exposicio que estara
oberta al public fins el proper dia 7 de febrer.

Pel scu interés, publiquem aqui el text llegit per Joan Guillamet i
Tuébols el proppassat dia 11, a la Sala Oberta del Museu de Joguets,
amb motiu de la inauguracié d’aquesta exposicio.

queda ofegat i és més facil que
aparegui la ganyota d’incomo-
ditat i desplaenca.

El factor decisiu, doncs, de
la incidéncia del tema escato-
logic en el mén de la cultura
actual és ’esclat de la revolu-
cio de I'inodor. Amb la instal-
lacio a les tuberies de desguas
d’aigueres i cambres de bany
del sistema «water closed», ai-
gua tancada, mitjangant el
procediment hidrostatic del
sifo, totes aquelles miasmes 1
fetors que emergien pels fo-
rats de les aigueres i les comu-
nes, quan estaven destapats,
han quedat isolats i ja no arri-
ben als estatges que la gent
habita. Queden reclosos en les
xarxes del clavegueram i unes
barreres liquides fan que no
en puguin sortir. Aquesta ab-
séncia ja un xic perllongada
d’aquelles emanacions tan fe-
pulsives és possible que hagi
introduit una nova estabilitza-
¢i6 en la sensibilitat humana i
hagi estimulat alguns esperits
a la recerca d’experiencies €s-
tétiques en aquesta tematica.
Dificilment trobariem indicis
de fenomens semblants, si re-
passem la historia de la huma-
nitat. Possiblement els pobles
grec i roma, que en l'antigui-
tat varen plantar uns fona-
ments culturals importantis-
sims, haguessin arribat a re-
soldre d’alguna manera aque-
lls problemes i assolit un cert
nivell en aquest aspecte. No
n’hi ha constancia plena.
Pero, per vestigis que s’han
trobat, sembla que els romans
tenien costum de fer les feines .
comunitariament. Amb ells la
comuna, com a mot, assolia la
plenitud del seu significat.
S’han trobat restes de locals
amb rengleres de forats,
que se suposa que servien per
aquesta finalitat, collocades
en forma d’U. Se suposa que
els romans s’asseien cadascu al
seu forat i, mentre buidaven el
ventre, passaven tertilia. Qui
sap si d’aquestes situacions en
podria procedir aquella ex-
pressio tan corrent entre no-
saltres: «Fer petar la “xe-
rrada», ja que sembla que en
aquella mena d’assemblees
s’alternaven els col-loquis su-
periors amb els inferios, o si-
gui, les converses de dalt amb
els espatecs de baix. I algun
sistema devien haver trobat
elsromans, en alguns aspectes

>
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potser for¢a més civilitzats
que nosaltres, per a defensar-
se d’alguna manera o almenys
en part dels mals olors. La
resta dels periodes historics
son profusos en immundicia,
manca d’higiene i malalties
multitudinaries conegudes
amb el nom d’epidémies,
que, juntament amb les gue-
rres, contribuien a nivellar la
demografia. Sentim parlar de
monarques medievals i de
I’Edat Moderna, que no es
rentaven gaire, anayen carre-
gats de puces i no es podia
romandre al seu costat de la
pudor que feien. Si la classe
social més alta era aixi, po-
dem pensar com anirien les
coses en les classes inferiors.
S6n periodes foscos en aquest
aspecte, que no conviden a

aprofundir-hi massa.

Les peces de la col-leccio
d’en Josep Valles, gairebé to-
tes compostes de dues parts
articulades per xarneres,
fusta i tapadora, pertanyen a
I'¢poca de I'inodor, que ha fet
possible una consideraci6 es-
tetica d’aquest fenomen
huma. Les fustes, o plastics,
rodons o foradats pel mig, no
tenen altra finalitat practica
que la de preservar les anques
del fred de la porcel-lana. I les
tapadores. ja practicament
inutils gracies alsifo, sén com
uns elements escenografics
que ajuden a la composicid
del lloc on es realitza la funcié
tan primaria, pero també tan
important i potser també aju-
denarecordar que no sempre
s’ha pogut fer amb tanta co-
moditat. Gracies a la inodori-
tat assolida, alguns artistes,

com els autors de les peces d’a-
questa mostra, hi han pogut
dir la seva, cadascii a la seva
manera i segons el seu propi
enginy. Advertirem que és
ra-- la peca en la qual no hi
apunti, quan menys, una pe-
tita guspira d’humor. Es un
llast que s’arrossega d'épo-
ques anteriors mes reprimi-
des. La repressio en el terreny
escatologic és quelcom molt
complex. Hi entren factors
molt diferents: la comoditat,
la intimitat... Acabo:

Una persona es troba en
una casa forastera i, de sobte,
li vénen unes ganes imperioses
d’anar de ventre. Demana per
anar a I'inodor i I’acompa-
nyen. L’home entra, es tanca
per dintre, es baixa les calces,
s’asseu i satisfa la seva neces-
sitat. La gent de la casa nos’ha
recordat de dir-li que no bai-

xés la fusta, que no feia gaire
que i’kavien vernissada. EII,
amb la pressa de no fer-se les
feines al damunt, no s’hi ha
fixat. Resultat: En haver aca-
bat le buidada, va per aixecar-
se 1 no pot. Les anques li han
quedat enganxades a la fusta.
Bradvesssd 08 C o't pieir g

- desempallegar-se'n, pero no

pot. Lluita una bona estona,
pero no hi ha manera. A 'gl-
tim, es posa a cridar demanant
auxili. Tothom corre, cal es-
botzar la porta, amb I'especta-
cle consegiient, i cal descargo-
larels cargols que subjecten la
fusta a la tassa de l'inodor.
Finalment el nostre home pot
aixecar-se, tot enrojolat i
avergonyit, perd amb la fusta
enganxada a les anques. Es
mira temorenc 'amo de la
casa, bon amic meu, com
demanant-li un sistema per a

deslliurar-se de la fusta. I li
diu:
“—Quete’n sembla?

L’amo de la casa interpreta
la intencio de la pregunta
d’una altra manera i li respon:

—Home! No esta pas mala-
ment. Ara... Tant com per a
posar-hi un marc...!

* En la postal que suposo tots
vosaltres haureu rebut haureu
vist un retrat d’en Pep Vallgs,
que fa servir una fusta d’ino-
dor de marc —perd no una
fusta qualsevol-— i una tapa-
dora de visera —tampoc una
tapadora qualsevol.

Jo crec que hem d’agrair-li
aquesta mostra, que ve a ani-
mar ’ambient cultural de la
nostra ciutat i vull desitjar-vos
a tots que ho passeu bé i que
tot us vagi bé en tots els
aspectes.

Res més.

La metafora com a artifici primordial en Perejaume

quests dies en que

I’any 86 succeeix al 85,

Perejaume (Sant Pol
de Mar, 1957) haexposat a la
galeria Massanet un conjunt
d’imatges on conviuen dife-
rents llenguatges, diferents
maneres d’entendre ’art i di-
ferents dimensions de conce-
bre 'la realitat, embastades
subtilment pel nexe de la me-
tafora.

La mostra constava de vint-
i-cinc quadres a més de Ia
carpeta de gravats i poemes
La muntanya del firmament
de Les edicions, presentada
per Pere Gimferrer. Gracies
a I’encertada col-laboracié de
la galeria del carrer del Forn
Baix amb la Galeria Joan
Prats, de Barcelona, ha estat
possible que arribin a Figue-
res pintors de gran interés
com és ara Perejaume, que
paral-lelament  compagina

AlaLlibreria
ELS TROBADORS
de I’Escala hi trobareu
llibres de nou i
llibres de vell

LLIBRERIA
ELS TROBADORS
PASSEIG DEL MAR 2
[“escalo - al- emporda
Llibreria especialitzada
en tematica j

de 'Emporda

amb aquesta una altra mostra
a la Galeria Joan Prats de
Nova York.

El primer que es fa evident
¢s la disparitat d’elements
que conformen el seu llen-
guatge: des de paisatges d’a-
mena displicéncia vuitcen-
tista o romantiques visions
nocturnes de boscos/jardins,
a cossos celestes i fenomens
astronomics; des de la va-
riada i rica iconografia de
I'univers del teatre i, sobretot,
de I'0pera —aff al taranna del
pintor de Les Tribunes (nom
de la casa que habita) per la
seva bigarrada barreja de llen-
guatges i d’efectes, apoteosi
de P'artifici— fins al mén dels
invents i objectes ingeniosos
d’un aveng cientific a vegades
Ja obsolescent com ara maqui-
nes de tren de vapor, fars,
vells ponts de ferro, llumins o
globus aerostatics; des de re-
presentacions fidels al model
academic en la manera i en el
tema, fins a un tractament de
les formes de caire innovador
propies del moviment d’a-
vantguardes: collage, infor-
malisme, surrealisme, etc.

Pero sempre la idea que
déna suport a I’'obra es con-
creta d’'una manera pura i pre-
cisa. Els elements, formal-
ment molt rics, apareixen do-
sificats, sovint fent un joc de
contradiccions, i la brillantor
no ve donada per una acumu-
lacio d’efectes sin6 pel sentit
polivalent de la lectura poe-

>

Carme Sanglas

Perejaume. Amb ell «el paisatge esdevé teatre o postals (Foto Josep Gol)
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tica i la multiplicada ressonan-
ciade la metafora.

Inversions de sentit en I'or-
dre dels fragments presenten
una realitat fidel a la imatge,
canviada pero en la scva com-
binacid. Aixi es transforma en
un component altament ines-
table i, com el fosfor i 'oxigen
que en contacte s'encenen,
també aquestes amalgames
s’encenen en la comprensio. I
els simbols, articulats segons
Jla seva sintaxi arquetipica,
apareixen com a belles imat-
ges amagant/ensenyant incon-
gruéncies/afinitats com un vel
que transparenta un rostre
perod alhora el cobreix.

El paisatge esdevé teatre o
postal, mentre la tramoia as-
soleix categoria d’escena de la
significacié que s’escampa 1
ens encercla; les aigues de la
fusta del suport apareixen en-
tre la pintura com una meta-
fora d’un llac que ha bastit la
propia naturalesa i que el pin-
tor es limita a respectar, o els
nusos de la mateixa fusta que

Aquells que hagin visitat la
mostra potser estaran d’acord
en que era millor no tractar
d’averiguar l'artifici i deixar-
se endur de la ma del prestigi-
tador al mén meravellos i ruti-
lant de I'espectacle: paisatge
que I'home impecablement
abillat fa sorgir del no-res
d’una capsa fosca, ni mirar de
descobrir I'entrellat del meca-
nisme fabulds que proclama
Iartifici de les analogies en
cadascin dels seus movi-
ments. El feix de llum del far
s’obrira com un ventall i con-
duira saviament el nostre es-
guard calculant amb precisié
el recorregut de ['ull enmig de
les lluors i les fantasmagories
de les ombres.

Aquestes visions que po-
drien ser les que s’albirarien
des de la cambra atapaida
d’estris i decorats d’un de-

‘miiirg laboriés, abocat a les

seves tasques d’enganxar i
desenganxar «postals fetes
escultures», d’aixecar i bai-
xar pesants cortinatges i-ba-
rrejar geografies distants ens
transformen en exploradors
arribant al cim.

son les flames d’uns llumins.

El mar i 'ombra (1984) i Cenerama (1984), dos col-lages de Perejaume.

Als dalts

Pere Gimferrer

El munt és conici estrellaire, en un cel d’astronomia.
Perejaume fa neten la nuesa del penyal guixatde lluna, esmolat
pel gebre, ventejat a I'enccgament del cel clar. Perejaume
s’enfila al cim del Matagalls: xerric de galls absents, totémics,
que mata el firmament despoblat, ras afrec dela pagina blanca.
Vivim al cor de llum d’un planetarium, en la rotacio d’ estrelles
que es treuen i es posen caputxes de glag. Perejaume fajocs
malabars — de la costa malabar d’unes Indies de Watteau
esbandides per Max Ernsi— amb els astres i amb els mots. Un
sol trag pur, talment el deixant d'un fresc esborrat: solatge de
llum. Magia de la maquinaria concisa i nitida dels estelsi la
buidor sideral, ales cavorques de la clariana [unar, Perejaume
veu la dalla, el cop de metall que descomparteix el diailaniten
Pinstant del poema verbal i visiu.

Viceng Altaid

Nova publicacio d’art

ARTICS, revista trimestral multilingiie de les arts i de les ics
' C.S. |

«Fetades de Barcelona, a cavall de les revistes-manifest i de les revistes de quiosc, Artics recala a
I'iceberg de I'experimentacio i dels nous llenguatges. Lloc d’encontre de llengiies, de cultures, de
tendéncies i d'individualitats. s’ofereix com una radical mirada atenta als registres més innovadors
de les escripturesi de les arts actuals, de la ma dels mateixos instigadors» llegim a I'editorial
programatica del nimero inicial.

Amb un acurat disseny impregnant totes les pagines, fins les de publicitat, i continuadora en
certs aspectes de les publicacions d’ Eczema (Sabadell) sota la mateixa direccid de Viceng Altaio,
treu ara el segon exemplar que ens acosta una mica més al fatidic —per anunciat— niimero disset
de desembre de mil nou-cents vuitanta-nou amb que es completara la col-leccié que omplira
aquesta segona meitat de la década dels vuitanta.
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Defensa i il-lustracié d’un calendari tal vegada inqitil

A Les vetllades de Sant
Petersburg, evangeli ul-
tramunta escrit per I'ini-

gualable pamfletista i ferotge
reaccionari Joseph de Maistre,
els dos interlocutors que trac-
ten de refutar I'ideari enciclo-
pedista que ha esperonat una
Revolucio Francesa encara ca-
lenta, ensopeguen finalment
amb el nom de Voltaire. Un
d’ells, amb certa ingenuitat, fa
un comentari elogios de I'en-
giny diabolic de 'homenot de
Ferney, pero el seu contertuli
rapidament el desautoritza tot
recriminant-li aquesta debili-
tat. «No oblidis—Ii diu fent un
acte de justicia tal vegada
involuntari— que fou ell qui
posa el poble contra nosaltres i
contra la nostra Mare, I’Esglé-
sia Romana». | una mica més
tard afegeix: «Gracies a la seva
difamaci6 sistematica de I’Es-
glésia, la part més podrida del
nostre poble acaba ultrajant
greument els seus fills més pre-
ciosos amb aquell calendari
blasfem i ridicul».

No estava del tot equivocat
el rancunios personatge de De
Maistre, encara que carregar
sobre les fragils espatlles de
Voltaire la responsabilitat del
calendari republici no deixa
de ser un xic sorprenent. Es
cert que al llarg de la seva
llarga i activa vida, Voltaire
havia estat un lluitador impla-
cable contra el poder aleshores
omnimode de I'església cato-
lica, i que de la seva esmolada
ploma havia sortit aquell cele-
bre «écrasez I'infAme» (I'infame
era, naturalment, I'església)
que havia acabat per convertir-
se en una de les consignes il-lus-
trades més populars en aquell
segle optimista. Pero d’aquia la
radical determinacio de la Con-
venci6 Republicana de substi-
tuir el calendari gregoria, de
base religiosa, per un altre de
civil, de base laica i natural, hi
havia una considerable
distancia.

En efecte. L’aventura
d’endegar un nou calen-
dari que arrabassés al’es-

glésia el seu secular control so-
bre el ritme de vida dels ciuta-
dans, un calendari fet a la mida
de la raé que fos respectucs
amb l'astronomia pero radical-
ment intransigent amb qualse-
vol supersticid religiosa, co-
menga anys després de la mort
de Voltaire i un cop procla-
mada a Franca la primera Re-
publica. El 8 d’octubre de 1793,
la Convencié Republicana ac-
ceptava el projecte presentat
mesos abans pel diputat

Romme de substituir el calen-
dari gregoria, versio cristianit-
zada del vell calendari julia, per
un altre de més adient amb la
causa revolucionaria: A ulls de
la Convencid, plenament con-
fiada en que la capacitat d’inno-

wvacio de la rad triomfaria sobre

la inércia dels costums esta-
blerts, aquesta modificacié del
calendari era tot un acte radical
del nou poder burges i signifi-
cava un atac frontal contra la

Rafael Pascuet

influéncia més que mil-lenaria
de la religio sobre el treball, al-
terant de pas ritmes i costums
que es perdien en la nit dels

temps. Un mes després, el 24 de’

novembre de 1793, era formal-
ment aprovada la denominacio
dels nous mesos republicans,
tasca confiada per la Convencio
al poeta d'Eglantine.

El nou any republica tindria
dotze mesos de 30 dies, els
noms dels quals farien avui les

delicies de I'ecologista més exi-
gent:  Vendemiari, Brumari,
Frimari, Nivos,
tos, Germinal, Floreal, Pradal,
Messidor, Termidor i Fructi-
dor. Quedava suprimida la set-
mand, aportacio hebraica al
vell calendari julia consagrada
per lda reforma gregoriana de
1582, i en el seu lloc s’instituia
ladecada. donant aixi entrada a
una nova base de calcul, la deci-
mal, que ja comencava a fer

Calendari Republicaamb la seva equivaléncia gregoriana. Cartell editat per Atenea i dissenyat per Carme Sanglas i Rafael

Pascuet (42,5 x 63 coms: 3 tintes)
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Vendemiari
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Frimarl
Nivés
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Floreal
Pradal
Messidor
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Pluvids. Ven- '

fortuna en altres tipus de mesu-
res. Cada mes tenia aixi tres dé-
cades, cada dia 10 hores, cada
hora 100 minuts i cada minut
100 segons, i solament era fes-
tiu —I'entusiasme burgés pel
treball no tenia limits— el da-
rrer dia de cada década. I pel
que fa als anys, si el calendari
gregoria comencgava a comptar
a partir de la data aproximada
del naixement de Crist, el ca-
lendari republica ho faria pre-
nent com a punt de partida el
dia de proclamacio de la Repu-
blica: el 22 de setembre de
F792,

L experiencia, com és sabut,
tingué curta vida. Ja quasi des
del comengament, aquelles
inacabables setmanes de 10
dies foren per a la majoria una
alternacid del seu ritme vital
dificilment paible. I passats els
anys, el pragmatisme napoleo-
nic acaba per decidir una defi-
nitiva marxa enrera: el dos de
setembre de 1805 el Senat, ja
sota I'Imperi, decidi restablir a
tots els efectes el calendari gre-
goria a partir del primer de ge-
ner de 1806.

L’aventura s’havia acabat.
O encara no: anys més tard, el
1871, la Comuna de Paris tor-
naria a adoptar el calendari re-
publica durant la seva efimera
existencia.

. De que pot servir, arai
aqui, difondre aquest
vell calendari ucronic de
dubtosa utilitat practica? De
ben poca cosa, naturalment,
sobretot per a tots aquells que
se’n vulguin servir d’aquesta
joguina de paper per saber
quin dia som. En canvi, aquest
calendari republica i la seva
equivaléncia gregoriana pot
donar [luminoses pistes a
aquells altres que, somiant una
mica, tenen encara algun inte-
res per saber quin dia podriem
ser si les coses, la historia, la
vida, haguessin anat d'una al-
fra manera mes estimulant
per a tots plegats. Aixi, per
exemple i sense anar més
lluny, el 14 d’abril gregoria
se'ns converteix en el 25 de
Germinal; el primer de maig,
en el 12 de Floreal; i el 6 d’oc-
tubre, en el 15 de Vendimiari,
dates totes elles que prenen
ara una eufonia insospitada...
I tot aquest saludable exer-
cici mental pot fer-se per I'in-
creible preu de 300 gregoria-
nes pessetes destinades a sane-
jar (és un dir) I'economia im-
possible d’un dels pocs centres
civics figuerencs que mereix tal
nom: ’Agrupacié Atenea del
Casino Menestral Figuerenc.
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«Les Savouries et Mignardises»
Espero i desitjo que si, perd
no sé pas si aquest Segon Con-
grés Internacional de la Llen-
gua Catalana que es presenta a
finals d’estiu a Poblet tindra en
compte, en alguna ponéncia o
com vulgui dir-se, el mén de la
gastronomia escrita. I a fe que
ens convé. Ens urgeix, com la
sal i 'oli de cada dia, un diccio-
nari gastronomic amb I’'accep-
tacio dels mots, I que n'asse-
nyali, comilfd, elnom propiila
correcta grafia. ,

«Les Hors d’Oeuvre»

Ve a tomb tot aixo, perque
tenint en compte la celebracié
d’aquest Congrés, recordo que
fa cosa d’un parell d’anys que
des del Departament corres-

ponent de la Generalitat, es .

demana a tots els Restaurants
del pais —vull suposar que a
tots pero no n’estic pas segur—
, si tenien Carta de Plats en
Catala. Els quinoentenienila
volien tenir, el Departament
els en frabricava una. I els qui

_ jala tenien normalitzada, I’ha-
vien d’enviar a revisar per tal
d’obtenir el nihil obstat institu-
cional. Hi va haver de tot, com
és sa i natural: els qui no van ni
contestar, els qui en endavant
la volien tenir en catala, els qui
n’enviaren la que ja tenien i
n’esmenaren el que els propo-
saven els senyors del Departa-
ment. Tot i aix0, avui mateix hi
ha una manca de criteri unifica-
dor que fa remoure la tripada:
en les Cartes d’aquests Restau-
rants de Déu hi ha un batibull
tan gros de noms, adjectius i
apreciacions, que pot arribar-se
a donar el cas que dos plats
iguals sobre la taula, no s’as-
semblin en res en I’enunciat res-
pectiu de les Cartes. I podria
posar-hi exemples, cosa que em
fa un cert torbament perque em
caldria escriure noms concrets i
situacions puntuals i no esta el
forn per a coques de pinyons.
Pero seria letific, ho poden
creure.

«Le plat du jour»

Anem pero a les generalitats.
Un servidor de tots vostes va
tenir a les mans la «correccio»
d’algunes Cartes de Plats tra-
meses per la Generalitat barce-
lonina als pobrets ignorants que
deien que «ja» les tenien en
catala... si, si..! Aqui ja no em
sé estar de posar-hi mostres,
per intentar de fer veure fins on
arriben els insignes cervells-
correctors de la nostra primera
institucio, junta de savis reunits
sota el roure de les veritats
invariables.

Exemple n° 1: L’obnubilacio
o  lirrealisme de pedra
picada.— Alla on el Restau-
rant sempre havia escrit «Os-
tres al xampany», i que venien a

IIlustraci6 de Joan Antoni Poch
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Xafarderies de hipogastri

Josep Valls i Grau

ser unes ostres adollades amb
xampany i després gratinades,
els senyors correctors van es-
criure «Ostres amb xampany».
Es a dir, que tothom cregués
que es tractava d’unes quantes
ostres acompanyades amb una
o varies copes de xampany —
que és de la manera millor que
hom pot acompanyar les os-
tres... crues. Per cert, sembla
que encara no s’havia inventat
aquest insipid neologisme que
¢ésla paraula «cava». Almenys a
la lletra-circular de la Generali-
tat, que porta data de 8 de
novembre de 1983, la paraulota
no consta enlloc, sind que per-
tot arreu es parla de xampany.
Exemple n® 2: Travestisme d
la carte ou le menu, Monsieur le
client?— Alla on el Restaurant
sempre havia escrit «Turmes de
vedell a la crema», els senyors
correctors de Can Fanga van
escriure que s’havia de dir
«Turmes de vedella (si, si: ve-
della) a la crema»... Es a dir,
que pel que se’'n dedueix, les
vaques barcelonines, posades a
tenir, tenen barrusques fins i
tot! No cal pas fer cap esforg
creatiu per trobar-hi el costat
divertit... Pero de les turmes de
vedella proposo que se’n faci

avecremxupxup, per arrodonir-
ho...

«Le chariot des
gourmandises»

Exemple n° 3: Temps d’orto-
doxies virulentes— Alla on el
Restaurant sempre havia escrit
«Crema Catalana», va i diuen
que. cal escriure «Crema». A
seques, sense adjectius, per-
que ja se sobreentén que la
Crema és sempre catalana, i
aixo amb un raonament suple-
mentari: «Per nosaltres —
escriuen— dir Crema Catalana
és tan redundant com dir fan-
dango andalds o dir tsar ris...»
Molt bé, senyors correctius!
No heu sentit parlar mai, alme-
nys via Tchaikowsky, que exis-
teix un fandango asturia? I fins
1 tot un fandango mallorqui? I
no sabeu que de tsars n’hi ha
hagut també, entre altres llocs,
a Bulgaria? I que de cremes, a
més de la Catalana hi ha la
crema anglesa, la crema de lli-
mona, la crema d’Isigny...?

Els senyors primfilats en
canvi no es pronuncien pel fa-
mos Sorbet. De collita propia,
voldria dir que jo em penso,
que em sembla, que goso es-

criure, que sino s’ha d’ofendre
ningl, que jo proposaria, jo
diria que potser potser no hau-
riem de tenir cap mena de ver-
gonya d’escriure Sorbet. Se-
gons el mestre Néstor Lujan,
€s un mot d’origen alarb, que
ben poc té a veure amb la
castellana «sorber», tot i que
en alguns llocs tiren pel dret en
raonar: «Sorber és igual a xa-
rrupar, doncs sorbete sera xa-
rrupet». I aixi escriuen «Xarrup
de llimona», per exemple. A un
servidor de tots vostes, no hi
podria fer més, li ve de seguida
allo del «xerrupa-que-vessa», i
li fa una gracia immensa. Es
clar que hi ha una sortida molt
més honorable: deixar que el
sorbet es torni liquid del tot, i
llavors si que és possible de
practicar I’acci6é que diu el Fa-
bra referent al cas: «Xarrupar:
beure, paladejant, com xu-
clant, begudes dolces, vi, etc.» I
els substantiu: «Xarrup. Cada
glop d'un liquid que hom
Xarrupa.

«Le caf€ et le pousse-café»
Tot aixo vol ser una petita
mostra innocent del desgovern

imperant en aquest mén de la
grafia gastronomica. No és pas
que en aixo ens hi vagi la pell ni
cap viscera o glandula nacional
en quedi atrofiada. Pero si hem
de creure encara en un futur
més 0 menys normal, penso que
aquest ambit hauria de ser atési
estudiat i solucionat, fins alla
on es pugui, en aquest Segon
Congrés de la Llengua. Ah! I
no voldria ara allargar-me so-
bre les mancances que la nostra
parla té per a designar quantitat
de coses, per a les quals hem de
recorrer al frances, sense em-

‘buts. Articles com «mousse»,

«foie-gras», «coulis», «vel-au-
vent», «civet»... etc. com ho
direm? Com podrem menjar en
catala, sense haver de renun-
ciar a les «délicatesses» benei-
des per Jean-Paul Bocuse. I, el
Papa de Li6?

Els metges desconeguts i
llunyans tenen sempre, a priori,
un prestigi de ser molt millors

.-que no pas els que tenim a‘la

llibreta del seguro. Igual que els
correctors:

—...1 qui dieu que ho ha co-
Iregit, aixo?

—un senyor de Barcelona.

—Ah...! en aquest cas, deu

. estar bé. No hi ha res a dir.



