
Postals fora del marc

El Museu del Suro de Palafrugell revisa a lÕexposici� ÔLa capturaÕ la

construcci� pict�rica del paisatge dÕOlot i la seva transformaci�

El paisatge �s una llunyania. Quan sÕapropa prou per fer-lo cabre dins el marc del quadre, es transforma en un

lloc, sigui un prat amb vaques pasturant-hi o una muntanya nevada. DÕaquest procediment dÕapropiaci�, per

lÕextensi� en el temps, la concentraci� en un mateix entorn geogr�f ic i lÕabund�ncia dÕar tistes lliurats devotament

al mateix prop�sit, es va convenir de dir-ne Òescola dÕOlotÓ, que �s una etiqueta que no vol dir gaire res m�s que

aix�: que tanta vegetaci� acaba deixant una clapa i f ixant una marca. Una exposici� al Museu del Suro de

Palafrugell que el 2018 ja es va poder veure al Centre Cultural de Terrassa revisa, f ins al pr�xim 17 de gener,

lÕevoluci� dÕaquella febrosa insist�ncia, des de la mirada pionera de Joaquim Vayreda f ins a la consideraci� del

paisatge com a postal emmarcada. La captura, comissariada per Miquel-Ëngel Codes Luna, sÕorganitza a par tir

dÕuna trentena dÕobres in�dites dels segles XIX i XX, reunides pel coláleccionista terrassenc Jordi Planas, que ara

fan gira al Museu del Suro de Palafrugell, abans de despla�ar-se tamb� a Ripoll, per explicar les dimensions

dÕaquell fenomen pict�ric que Miquel-Ëngel Codes considera �nic a Europa, per m�s que existissin nuclis similars

com els de Barbizon. ÒVist en perspectiva, em sembla un cas curios�ssim dÕaf ici� al paisatge similar a la

futboleraÓ, diu lÕhistoriador de lÕar t, que recorda que no hi havia a Olot ning� que no conegu�s personalment

algun pintor.

El fet que posi en dubte la validesa de la denominaci� dÕÒescola dÕOlotÓ com a moviment cohesionat (ÒdÕescola no

en va tenir res o ben poca cosaÓ) no signif ica que q�estioni la densitat ar t�stica que, en un �mbit geogr�f ic

especialment verdejant i frond�s, va propiciar lÕinter�s pel paisatge dÕunes quantes generacions dÕar tistes.

Perqu� una de les tesis que el comissari defensa a La captura �s la continu�tat del motiu o, si es vol, de la f ixaci�

per apropiar-se un m�n que per def inici� �s inabastable. ÒLa percepci� dÕun paisatge equival a lÕacci� de voler

capturar-loÓ, raona Codes Luna, que en el cas de la Garrotxa, ÒdÕuna llegibilitat m�s que enrevessadaÓ,

presentava dif icultats afegides que es van resoldre, per� no pas sempre, per la banda de lÕidiláli buc�lic i

lÕexplotaci� tur�stica.

LÕexposici� aborda el fenomen (nom que Codes Luna preferix al dÕescola) per primera vegada de manera global,

anant for�a m�s enll� dels precursors (els germans Joaquim i Mari� Vayreda, Josep Berga i Boix), per arribar

f ins a la liquidaci� del motiu que planteja Llu�s Hor tal� el 1995 amb la instalálaci� El marc, una construcci� a lÕaire

lliure que, en efecte, emmarca el paisatge real de la Font Moixina. Entremig, hi s�n representats els forasters

assimilats, com Enric Galwey, Ignasi Mallol o Iu Pascual, i els que van popularitzar el segell en la postguerra,

amb m�s dignitat del que la posteritat els atribueix, com Pere Gussiny�, Ramon Barnadas o Josep Pujol, f ins

arribar als nous int�rprets de la segona meitat del segle XX, amb Jordi Cur�s, Sebasti� Congost o Jordi Farjas al

capdavant.

No hi ha dones pintores, en aquesta colálecci�, per� s� que hi eren a Olot, com sÕafanya a observar el comissari:

eren deixebles de Berga i Boix com ara Francisca Sol�, Josef ina Moliner o Josepa Porxas, de les quals ha

quedat, per�, una empremta feble. En canvi, s� que van tenir una �mplia difusi� les targetes postals, l�mines i

fotograf ies destinades a projectar arreu els tons ombrius del paisatge olot� en una de les operacions m�s

efectives de ÒcapturaÓ dÕun imaginari que passava del document regionalista i pessebr�stic a la

institucionalitzaci� del quadre de paisatge com a dip�sit dÕess�ncies nacionals. El proc�s arriba al colálapse a la

d�cada dels noranta del segle XX, segons argumenta Codes Luna, quan la sobreabund�ncia que amena�ava de



banalitzar el producte des dels anys setanta va deixar de ser un negoci per esdevenir una cotilla: no hi havia

manera de sor tir de lÕexplotaci� del pintoresc, dÕescapar dels Òpintors dÕarbres tor tsÓ, com els havien def init els

signants del Manifest groc. Era el moment dÕarriscar-se a sor tir del marc.
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