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riamos se llevase u la praclica para que Igua-
lada como otras poblaciones de Cataluila pu-
diesg también contar con su Museo de antigile-
dades.—C.

El obispo de Gerona visita a unos heridos
BANOLAS, 19
Ayer por la tarde, el Ubispo de Geronu, acom-
Ppbiiado de su .secretario, visité en la fundacién
&uza Nostra» de esta poblacién, a los heridos
el accidente ocurrido «. las obras que efectia
#quéila Institucion.
" Con paternal hondad el Obispo manifesté a
los wvacientes, como le habia impresionado la
catdsirofe que costd 1y vida a tres de los obre-
ros que alli trabajaban.

Conferencia religiosa
CALDAS DE MALAVELLA, 19

El dia 17 tuvo lugar en ei Casino Caldense
una conferencia, acompafiada de proyecciones, a
cargo del reverendo padre Domingo Leone.

La conferencia fué¢ un relato claro y preciso
de las maravillas que la ciencia ha revelado en
15 Santa Sdpana con que fue amortajado Jesu-
cristo.

El acto fué organizade por don Pedro Ave-
llana, cuya actividad le proporcioné un verda-
dero éxito, ya que al inismo asistieron e] obis-
po de Solsona con su secretarip particular, las
autoridades ecleseidsticas de la poblacién y una
selecta concurrencia que llenaba el local. El
conterenciante fué cclurosamente aplaudido y
felicitado.—C.

Excursién infantil, - Velada teatral. - La

Beneficencia municipal.
RIPOLLET, 19

Fueron huéspedes de esta poblacién la Con-
gregacién mariana de nifios de la parroquia
de. San José Oriol, de Barcelona, que vinigeron
en excursién de recompensa acompafiados de
sus respectivos familiares.

Asistieron a la misa de comunién a las ocho,
a las diez oficio solemne, hicieron su agape
acampados bajo las frondosas arboledas de la
#Font del Patricé» y, por la tarde, dieron una
funcién literaria musical y ritmica en el local
de la Juventud Catélica, con el siguiente pro-
grama: «El plat do fusta», <L'iltim inglés» i
«Cépsules Mauser», finalizando el acto con un
parlamento de gracias del reverendo rector de
San José Oriol, si~ndo muy aplaudidos y feste-
jados los debutantes, resultando una fiesta su-
mamente simpéatica. Para el préximo domingo
tlene anunciada su visita la Congregacién ma-
riana de nifias.

—De acuerdo con lo previsto por la Orden
circular del Gobierno General de Catalutia, de
fecha 28 de agosto dltimo, ha sido constituida
la Comisién municipal de Beneficencia, siendo
su misién arbitrar fondos y auxiliar a los ne-
cesitados y mendicantes de la poblacion, supri-
miendo la mendicidad a los forasteros, a cuyo
fin han sido fijados bandos para general cono-
cimiento.—C.

FIESTAS MAYORES

En Sentmanat

Con absoluta normalidad se ha celebrado la
Fiesta Mayor durante los dias 14, 15 y 16 de
los corrientes. El programa, nutrido y variado,
comprendfa partidos de fdtbol entre el equipo
local y combinados forasteros, flestas infantiles
en el paseo de Anselmo Clavé, baile, castillo de
fuegos artificiales, una representacién en el
«Casal Regionalista», un concierto en la Socle-
dad coral obrera <La Gléria Sentmanatenca», en
el cual go estrené por el coro de hombres de la
expresada entidad el «<Himno a Sentmanat», ori-
ginal, la misiea, del maestro Federico Alfonso,
v la letra, del poeta F. Alfonso y Orfila. Obtuvo
gran éxito, slendo ovacionados sus autores.—C.

"ARTE Y ARTISTAS

La situacién actual de la Pintura

LA COMPOSICION

Uno de los caracteres méas visibles de la pin-
tura moderna es la limitacién cada vez mayor
del asunto, limitacién que se opera .en las tres
dimensiones: en altura, en anchura y en pro-
fundidad. El paisajista reliuye los horizontes
lejanos y tiende a aproximar el punto central
del cuadro a un primer término. Desaparecen
gradualmente los anchos espacios de  cielo
abizrto y &e panoramas vastos con- tierras la-
nas o de bhosques espesos. El rincén de una
calie es tema que abunda m4s que los con-
juntos urbanos. Se diria que el pintor teme
la complejidad ‘de cualidades que crece con la
distancia. En los temas de interior, se limita,

las méas de las veces, a un marco estrecho.-

Cierra tanto como puede el &ngulo de visuali-
dad. Una mesa y un sillén cerca de una ven-

‘tana es tema preferido a cualquier otro que

nos permitiera ver simultdneaments el techo y
el suelo de la habitacién. Incluso en las na-
turalezas muertas, persiste esta voluntad de li-
mitacién. NI una sola vez acaso encontraria-
mos una réplica de aquellos rebosantes con-
juntos de fruta y de caza del siglo XVII. La
representaciéon de la figura humana raramen-
;cel reune dos 0 m4s cuerpos en una misma
ela.

Paul Valéry, en un breve ensayo sobre los
frescos del Veronese, sefiala agudamente el
contraste entre los pintores del Renacimiento—
que acumulaban por docenas los desnudos y
los elementos arguitecténicos o paisajisticos en
sus grandes composiciones--con 1los pintores
modernos, que parecen agotar sus ambiciones
Yy su potencia con un desnudo solitarie o un
bodegén. Los pintores de hoy—dice Valéry—se
encuentran cohibidos ante 1os problemas de la
composicién, y, cuando inventan, sucumben,
con demasfada frecuencia, en el detalle.

Esta aversién instintiva por los temas de con-
junto obedece a la preocupacién, que en otro
artfculo sefialdbamos, de traducir en la tela la
unidad de una impresién 6ptica, unidad incom-
patible con una obra de larga ejecucién. La
substancia intima de la pintura moderna es la
emocién personal que el pintor experimenta en
un momento determinado y ante una cosa muy
concreta, emocién que la obra de arte trata de
réenovar en quien la contempla. Es un arte
esencialmente subjetivo. Tan subjetivo es, que
una vez agotado el impresionismo, ¢l pintor no
busca ya en la naturaleza la chispa que pro-
voque en €l un estadn de emocién, sino que se
vale del mundo exterior como de un mero sis-
tema de comprobacién. Acude a la naturaleza
para justificar una impresién o una idea per-
cibéldas por camino distinto del conducto vi-
sual,

Si de cada objeto nos llega una impresion
distinta, segun sea, en cada momento dado,
su situacién en el espacio y segiun el modo de
reaccionar de los sentidos y del espiritu del
artista en aquel momento, cémo podria comu-
nicarla a través de su obra si no fuese a base
de una condensacién exirema? Y esta conden-
sacién, yno ha de tender espontineamente a
reducir el marco visual? Téngase en cuenta c6-
mo los pintores itallanos que lograron compo-
siciones mas definitivas eliminaban de su obra
todo trasunto de emocién personal. Plero de
la Francesca, por ejemplo, llega més alld. No
s6lo reprime su propia emocién, sino que pro-
cura ignorar lo que puedan sentir los perso-

najes de sus cuadros. Berenson dice que el
encanto del arte impersonal de Pisro de ia
Francesca -estd en esta ausencia de emocién
especializada. Sin ella, somos mais libres para
recibir las impresiones artisticas que derivan
de la forma, del movimiento o de la luz del
cuadro.

En la pintura moderna, se ha renovado este
intento de impersonalizacidn, esta tendencia a
suprimir los reflejos de la e=ocién eropia. Por
esto, algunos han levantado bandera por &l
wobjeto», como si la pintura pudiese ser un
arte proyectado tan exclusivamente al exterior.
que todo factor personal quedase en la som-
bra. No obstante este esfuerzo, domina atn la
corriente opuesta. La mayorfa de los cnadros
pintados de ochenta afios a esta parte han sido
creados por el hecho simplisimo {en apariencia,
cuando menos) de que el autor fliase, por azar,
los ojos en un paisaje determinado o en una
figura humana. La cantidad de luz que se dis-
tribufa en el paisaje, y 1os colores que nacian
de este encuentro, o la posicién de un cuerpo
¥y la forma y color con que se destacaba en el
espacio, al producir en el pintor una impre-
sién, distinta de las demds impresiones que !le
dejan indiferente, excitaron sus aptitudes de
expresién y le movieron a pintar. La diferen-
cia entre un perfodo y otro de la pintura, en
consecuencia, es esta: el pintor del Renacimien-
to trabaja segiin conceptos elaborados, de acuer-
do con una técnica aprendida rigurosamente.
y tiene conciencia de servir una finalidad que
estd por encima de sus emociones de! instante.
Generalmente, no pinta lo que quiere, sino lo
que le encargan. Tiende, por ello, a ser im-
personal y a ensanchar el contenido de su
obra, acumulando todos los elementos que la
realidad le sugiere vy que su imaginacién orde-
na con una infinita variedad. Las posiciones
distintas de los cuerpos desnudos, jardines y
campos encantados, frutas, animales y toda es-
pecie de signos de decoracién €e juntan en su
obra. Un gran artista no se concibe en la [ta-
lia cincocentista sin un sentido profundo de
la composicién. En cambio, el pintor moderno
no trabaja, sino raras veces, por encargo. Pin-
ta lo que le viene en gana. Es libre ds expre-
sar sus emociones y de expresarlas de! modo
que quiere. Su gufa mas directa son sus pro-
pios ojos. Le es diffcil resistir a la fuerza emo-
tiva de esta o de aguella sensacién 6ptica. No
importa que esta sensacién sea provocada por
un ramo de flores o por el temblor de unos
4lamos. Méds que el objeto que pinta, ha de In-
teresarle el modo como va a describirlo en la
tela. Su emocitn“Prevalece sobre el interés del
objeto a pintar. En esta posicién, el asunto es
lo de menos, v la calidad es lo de més. Un nue-
vo acorde cromdtico prevalecerd sobre una nue-
va disposicién de las formas. El final 16gico de
esta via del arte, dificilments podria conduelr
a un sentido de la composicién equivalente al
que dominé en el Renacimiento. El fragmento
domina sobre el conjunto, el detalle se impone
a la armonia total de la composicién. Esta na-
ce de un concepto general de la pintura, mien-
tras aquél s6lo exige un esfuerzo de anélisis,
una mejor disposicién téenica.

Es por este motivo que la pintura moderna,
a medida que iba avanzando en una direccién

-material—hacia la captacién de medios mAas

aflnados de expresién—, iba olvidando lo que

Berenson llama «ciencia del espacios, o sea, el
sentido de la composicién en sus tres dimen-
siones. La composicién simple—dice el famoso
critico norteamericano-—exige solamente una
disposicion superficial de los elementos en e
no a un centro determinado, mientras que Ia
composicién en el espacio se proyecta de modo
que toda impresién de vacio desaparece. y nos
da la sensacion de profundidad que parecia
reservada a la arquitectura. l.as obras maestras
inspiradas en esta ciencia del espaclo no de-
penden «de la delicadeza de un m_odelado at-
mosférico ni de un estudio minucioso de las
luces y las sombras». Es més. Berenson con-
cibe un artista pobrs en recursos té_cnicos que
nos impresiane por tener evste.sentio-) de cem-
posicién. Cree que el gran pintor de nuestro
tiempo serd el que logre unir los vaiores tuctl-
les de Cézanne a la expresién de las vibra,ctq-
nes solares, como Claude Monst, y ai senti-
miento del espacio que tuvieron el Perugino y
el gran Rafael. En otras palabras: la culmina.
¢ién de la pintura exige la confluencia de tres
érdenes de condiclones distintas: el poder de
traducir Ja impresifn o6ptica en Imdégenes que
exciten nuestro seniido del vacto, la capacrdad
para sorprender lo mds exactamente posible
el juego de los pigmentos coloreados con que
se nos aparece la naturaleza, y el sentido de
{ntima coordinacién de la forma y el color en
un espacio de tres dimensiones, como el cubo,
vy no de dos dimensiones, como #l rectémgulo o
el cuadrado. Entonces, la pintura llega & un
estado de plenitud equivalente al que dentro
del dominio literario significa la poesia. Paul
Valéry advierte que hay cuadros admirables
por sus perfecciones, «pero que no cantans. Un
cuadro no se eleva a este nivel lfrico sino cuan-
do la emocién que experimenté su autor en un
instante dado no se detiene en la simple repro-
duceién de la apariencia del objeto que la mo-
tive, sino que avanza m4és alld y logra inven-
tar una nueva disposicién de los elementos
reales y nos produce una impresién mds com-
pleta que la simple sensacién que enira por los
0jos.

JDe ahi que no basta el intento de devolver al
asunto el perdido prestigio. Es necesario reco-
brar este sentido de la composicién que permi-
te a la pintura llenar el espacio como la mis-
ma arquitectura. Mejor dicho: que nos dé la
sensaciéon de que lo absorbe totalmente.

Ei cubismo lo intentd, a base de sustituir los
datos de la visién por concepios geométiricos.
La semnsacién tactil que nos proporcionaba era
una pura convencién, A pesar de su esfuerzo
para proyectarse en tres dimensiones, deja
abismos de vaefo en su perspectiva cerebral.
No circula el aire entre los cubos y los eilin-
dros truncados, entre los violentados fragmen-
tos de los objetos y de los cuerpos descuartiza-
dos. El cubismo no canta; emite unos broncos
sonidos 2omo de bocina de automévil. No llega
sigufera al resoplido, més cerca de lo humano,
de una caldera de vapor. Aquella confluencia
de las tres condiciones esenciales de la pin-
tura ha de buscarse por otro camino.

ALEJANDRO PLANMA

LA SUSCRIPCION HOMENAIE
AL PINTOR MASRIERA

El comité pro homenaje al insigne artista don
Luis Masriera advierte a cuantas personas ha-
yan expresado su deseo de contribuir a la sus-
cripcién abierta en la Sala Busquets para ad-
quirir dos obras de este pintor con destino al
Museo de Catalufia, que la mencionada suscrip-
cién se cerrard definitivamente el dfa 5 de oc-
tubre préximo.

Inmediatamente se procederd al acto de Ila
entrega a la Junta de Museos de las dos pinturas
de Luis Masriera, adquiridas por suscripcién po-
pular, acompafiadas de los pliegos donde cons-
tardn los nombres de los adheridos al homena-

je. donantes de las expresadas pinturas.

FOLLETON DE LA VANGUARDIA

Nam, 31

ralmente, y para ello necesita un discreto

intermediario;

suplica al principe que pase a una habitacién inmedista,

STEFAN ZWEIG

————

Maria Antonieta

fiUna vida involuntariamente heroica)

Lon aulorizacién Qe la EDITORIAL JUVENTUD, 8. 4.
(Queda prohibida la reproduccion.)

los réditos se comian los hermosos diamantes; probablemen-
te, tendrian que deshacer el collar maravilloso y perder, con
ello, todo su dinero. Si la condesa de Valois, que estaba en
un plan de tante intimidad con la reina Maria Antonieta,
lograra convencer a su regia amiga de que comprara aque-
Ia joya, a plazos, naturalmente, y bajo las mejores condi-
ciones, ganarfa con ello una bien jugosa zampada de du-
cados. La de la Motte, pensando celosamente en mantener
en pie la leyenda de su influencia, tiene la bondad de pro-
meter su intervencion, y el 29 de diciembre, los dos joyeros
llevan a la calle Neuve-Saint-Gilles el preciosisimo estuche
para que sea visto por la condesa.

jQué espectdculo! La de la Motte se queda sin aliento.
Lo mismo que estos diamantes bajo la luz del sol, asi cen-
tellean y relumbran osados pensamientos en su astuta ca-
beza. ¢Qué ocurrirfa si pudiera llevar al candido de Rohan
a que comprara secretamente el collar para la reina? Ape-
nas esta de regreso de Alsacia, cuando la de la Motte lo
pone en prensa para exprimirio fuertemente. Un nuevo favor
de la reina le hace amables guifios. La reina desea com-
prar una preciosa alhaja, sin que 10 seps su marido, natu-

para esta secreta y honrosa misién ha pensado en Rohan,
como muestra de su confianza. En efecto, ya pocos dias
més tarde, la de la Motte puede comunicar triunfalmente
al dichoso Boehmer que ha encontrado un comprador para
la alhaja: el principe de Rohan. El 29 de enero de 1785, es
cerrado el trato de la compra en el palacio del principe, el
Hotel de Estrasburgo, por un millén seiscientas mil libras,
pagaderas antes de dos afios, en cuatro plazos semestrales,
La joys debe ser entregada el 1 de febrero, y el primer
plazo de pago vence el 1 de agosto siguiente. El principe
rubrica de su propia mano las condiciones del contrato Yy se
lo entrega a la de la Moite para que ésta lo presente a
su «amigan la reina; inmediatamente, el 30 ‘de enero, trae la
engafiadora la respuesta siguiente: Su Majestad estd con-
forme con todo.

Pero, a un paso de la puerta de la cuadra, encabritase
¢l asno, hasta entonces tan décil. En resumidas cuentas, se
trate de un millén seiscientas mil libras, y eso no es una
bagatela ni aun para el principe mas dilapidador de la épo-
ca. En el caso de una fianza tan enorme, hay, por lo me-
nos, que tener en la mano, para caso de muerte, algo como
un reconocimiento de deuda, un documento firmado por la
reina. ;Un escrito? iCon el mayor gusto! jPara qué se ten-
dria si no un secretario? Al dia siguiente, la de 1a Motte
vuelve a traer el contrato; cada cldusula lleva al margen,
manu propria, la palabra «aceptado», y al final del docu-

. mento, la firma «autégrafan: Marie-Antoinette de France.
Con algo de talento en su cabeza, e} gran limosnero de la
corte, miembro de la Academia, antiguo embajador, Yy, en
sus suefios, ya fgyturo ministro, habria tenido gque oponer al
instante el reparo de que una reina de Francia jamés firma
de otro modo un documento sino con su solo nombre, ¥ que,
por lo tanto, aquel Marie-Antoniette de France, a la prime-
ra ojeada, descubria ya la obra de un falsificador, pero no
de uno hébil, sino muy inculto y de infima categoria. Mas,
4eémo dudar, si la reina lo ha recibido a él personalmente y
en secreto en el bosqueciilo de Venus? Solemnemente jura el
deslumbrado principe a la embaucadora no dejar nunca de
su mano este papel v no mostrarselo a nadie. A la otra ma-
fiana, el 1 de febrero, el joyero entrega la alhaja al princi-
pe, el cual, por la noche, se la Jleva en propia mano a la
de la Motte, para convencerse persopalmente de gue serad
recibida, por manos fieles a la reina. No necesita esperar
mucho tiempo en la calle Neuve-Saint-Gilles, se oye ya por

la escalera un paso varonil que se aproxima. La de la Motte

desde la cual podrd ver, por la puerta de cristales, la en-
trega de la joya hecha con toda formalidad y ser testigo
de ella. En efecto, se presenta un joven totalmente vestido
de negro — claro que vuelve a ser otra vez Rétaux, el va-
liente secretaric —'y se anuncia con estas palabras: «De
orden de la reina». jQué admirable mujer es esta condesa
de la Motte-Valois, no puede menos de pensar el principe;
qué discreta, fiel y hébilmente interviene en todos los asun-
tos de su amigal Lleno de confianza, entrégale el estuche a
la de la Motte; ésta se lo tiende al misterioso mensajero, el
cual, con su buena presa, desaparece con la rapidez agn
que ha venido, llevdndose el collar, que no volveri a apa-
recer més hasta el dia del Juicio. Conmovido, despidese el
principe; ahora, después de tales amistosos servicios, no
puede dilatarse mucho tiempo en que él, secreto auxiliar de
la reina, tenga que ser el primer servidor del rey, el pri-
mer minisiro de Francia.

Pocos dfas mis tarde, preséntase a la policia de Parfs
un foyero judio para quejarse, en nombre de sus perjudica-
dos compafieros de profesién, de cierto Rétaux de Ville-
te ofrece magnificos diamantes a tan viles precios, que es
forzoso pensar en un robo. El prefecto de policia hace que
el tal Rétaux comparezca ante él. Este declara que ha reci-
bido los diamantes, para su venta, de una parienta del rey,
de la condesa de la Motte-Valois. ¢La condesa de Valois?
Este noble nombre producele al instante al.funcionario ol
efecto de un purgante; con toda precipitacion deja que se
retire el mortalmente espantado Rétaux. Pero, en tod6 cak,
la condesa se da ahora cuenta de que seria peligroso conti-
nuar deshaciéndose en el mismo Paris, a cualquier precio,
de las piedras preciosas desmontadas.del collar — al ins-
tante han despanzurrado 'y despedazado aquels presiosa
pieza de caza perseguida tanto tiempo. — Por ello, atibo-
rra de brillantes los bolsillos de su bravo esposo y lo envia
a Londres; bien pronto, los joyeros de New Bond Stroet y
de Picadilly no pueden quejarse de no tener abundanhtes v
baratas ofertas,

jHurra! Ahora hay dinero, de repente mil veces mds di-

" nero del que pudiera haberse atrevido a sofiar jamdas esta

embaucadora, la méas osada de todas las de que se tiene
memoria. Con la insolente audacia que le ha hecho adqui-
rir su increfble buen éxito, no vacila en mostrar altivamen.

te estas nyevas riquezas. Adquiere coches tirados por cuatr>



